ચુજ્રાતી સાહિત્ય પરિષદ 
૩૧ સું અધિધેશાન 


હેદરાબાદ 


જ કનાનાતા/-૧૪૦2-૦રન-મ- છના" જીનગ્વનાન તા.-.-વઈ-ક#-રનકલઝ, 


૧૯૮૧ ડિસૅમ્ખર્‌ ૨૭-૨૮ 


હૂ 
“4 હવા.લ 





ગ્રુજરાતી સાહિત્ય "પરિષદ 
૩૧ સું અધિવેશન 


હેદરાબાદ 


૧૯૮૧ &િસેમ્ખર ૨૭-૨૮ 


અહેવાલ 





પ્રકાશક 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, ૩૧સુ' અધિવેશન વતી 
હેસસુખ ઉપાજ્યાય, ગુજરાતી વિકાસ મડળ 
હૈદરાબાદ ( આંધ્રપ્રદેશ ) 


તત ાણ2ઞ 
1જ4-છ5 


ડિસેમ્બર $ ૧૯૮૩ 
ર્‌. ૨૫/- 


મુદ્રક : કાન્તિભાઈ મ. મિસરી, આદિય સુદ્રણાલય, રાયખડ, અમદાવાદ- ૧ 
વિભાગીય નિબ'ધોના સુદ્રક : અઝુર્‌ પ્રિન્ટસ", ઉસ્માતપુરા, અમદાવાદ -વ૧ઢ 


પસ્તાવિક 


ઝુજર્‌ાતી સાહિત્ય પરિષદતુ' ૩૧ સુ' અધિવેશન ૧૯૮૧ના ડિસેમ્બરની 
૨૭-૨૮ તારીખો દરમિયાન દક્ષિણ ભારતના આંધ્રપ્રદેશના એતિણા સક 
નગર્‌ હેદરાબાદમાં ચોળ્નઈ ગયું. હૈદરાબાદના ગુજરાતી [વિકાસ મંડળના 
નિમ'ત્રણુથી ગુજરાત ખબણાર ફરી એકવાર આ અધિવેશન શકય બની શક્યુ' 
તે માટે તેના ઉત્સાહી સ'ચાલકોનોા ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ આભાર માને 
છે, એ અધિવેશનના આ અહેવાલમાં તે પ્રસગે પરિષદ-પ્રમુખે તેમ જ 
વિભાગીય પ્રસુખોએ આપેલાં પ્રવચનો! અતે અધિવેશનના ત્રણું વિભાગ માટે 
આવેલા નિખ'ધોનો સમાવેશ આમાં કરવામાં આવ્યો છે. પરિષદના 
અધિવેશનોના અહેવાલો। અભ્યાસીઓને ઉપયોગી થતા રલા છે તેમ આ 
અહેવાલ પણ એવી ગરજ સારશે એવી અપેક્ષા સાથે આ પ્રકાશન થઈ 

રહ્યું છે. 
સ'ત્રીએ,, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ 


શ્રી ગે. સા. નિપાઠી ભવન, આશ્રમ માર્ગ 
અસદ્દાવાંદ્ટ-- ૩૮૦ ૦૦૯ 


-] 
અનુક્રમ 

પરિષદ પ્રત્તિનું' સરવૈયું મ'ત્રીએ જ 
પૃર્ષદનાં અધિવેશન અને પ્રમુખો ૧૭ 
પર્ષદ-પરિચય શ્રી ચિમનલાલ ત્રિવેદી ૧૯ 
પરિષદની સુખ્ય પ્રશત્તિઓ રપ 
હૈદરાબાદ અધિવેશનના પ્રતિનિધિઓ રદ 
ગુજરાતી વિકાસમ'ડળ : હેદરાબાદ ૩૪ 
સ્વાગત પ્રસુખતુ' પ્રવચન શ્રી ધનજીભાઈ સાવલા ૩૭ 
હૈદરાબાદ અધિવેશનને કાર્યક્રમ ૪૦ 
અધિવેશનના અહેવાલ થ્રી પરેશ નાયક ૪૨ 
પરિષદના વીતેલાં બે વર્ષ શ્રી અન'તરાય રાવળ ૪૯ 
ખડ દારા અખડની યાત્રા 

“ (પ્રસુખ-પ્રવચન) શ્રી મતુભાઈ પ'ચોળી “દર્શક' ૧ થી ૨૪ 


કવિતા-ગોપન અતે અયન 
(વિભાગીય પ્રમુખનું પ્રવચન) શ્રી સિતાંશુ યશશ્ર'્ર ૧ થી-- * 


વિવેચત વિભાગ 


મારુ-ગુજ"ર શ્રી કે. કા. શાસ્ત્રી 
આધુનિક નવલિકાનાં વલણો મા. નરૅત્તમ વાળદ્ર ૩ 
નવલિકા પૂવે”ની લધ્યુકથ। શ્રી ચન્દ્રકાન્ત મહેતા ૧૦ 
ટૂંકી વાર્તા, ધટના અને કેટલાક મુદ્દાઓ શ્રી રમેશ દવે ૧૯ 
સુરેશ ન્નેષીતી નવલિકાઓમાં 

આધુનિકતાવાદી વલણે। શ્રી જય'ત ગાડીત ૨૫ 
સાંપ્રત મરાડી કથામાં ત્રામીણ અને ી 

દલિત સમાજને! અવાજ શ્રી દીપક મહેતા ૩૧ 
ટૂકીવાર્તાનો અરુણોદય થ્રી નરોત્તમ પલાણ ૩૮ 


ઉપેક્ષાઓ વચ્ચે ઉછરેલી વાર્તારીતિ : લઘયુકયા શ્રી સરેાજ ત્રિવેદી ૪૨ 


તેજ તું હતો (વિભાગીય પ્રસુખતું પ્રવચન) શ્રી શિવષ્ઠુમાર્‌ નનેષી ૧ થી ૨૦ 
નવલિડા વિભપ્ગ ર 


કેફ્યિત અને નવલિકાનું' સ'વિધાન શ્રી રાધેશ્યામ શર્મા ૧ 
નવલિકાકારતી ડકેક્યત શ્રી મોહનલાલ પટેલ ૧૦ 
આઠમા દાયકાની વાર્તાની રચનાકળા 

અને અશ્વિન દેસાઈની વાર્તાઓ ડે. ભાનુપ્રસાદ પ'ડથા ૧૯ 


માનવપ્રેતિમાના મેશ્વો : 
ગઈકાલની અને આજની વાર્તાના સ્વરૂપસ'દર્ભો શ્રી રવીન્દ્ર પારેખ ર૭ . 


ટૂક વાર્તાનું વાસ્તુશિલ્પ અને ભગવતીકુમાર શર્મા ડો. રમેશ મ. શુક્લ ૪૭ 


ટૂ'કી વાર્તા--પળ ખે પળતુ' મહાભારત શ્રી વિનોદ અષ્વર્યુ ૫૧ 
આધુનિક સાહિત્યમાં માનવસ'દર્ભ 

(વિભાગીય પ્રસુખતુ' પ્રવચન) શ્રી હરીન્દ્ર દવે ૧થી ૧૬ 
પરિસ'વાદ વિભાગ 
આધુનિક સાહિત્યમાં માનવસ'દ્ભ શ્રી ધીરુબહેન પટેલ ૧ 
આધુનિક ગુજરાતી " શ્રી ઉશનસ્ર ૧૨ 
આધુનિક સાહિત્યમ ॥111111॥ ,મણુલાલ જોશી ૧૯ 
આધુનિક સાહિત્યમા માનવસ દભ શ્રી જયન્ત પ'ડયા ૨૧ 

મરાઠી સામાજિક નાટકોમૉં વ્યક્ત થતો માનવ : 
એક વિહગાવલેોફન શ્રી જગદીશ દવે રપ 


શિ 


પરિષદના વરાયેલા પ્રસુખ 
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શ્રી અત'તરાચય સ. ર૨પ્વળ 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, અમદ્દાવાદ-૯ 


૧ 
જ 
ડે 
૪ 
પૃ 
દ 
૫9 
૮ 
હ 


૧૦ 
૧૧ 
૧૨ 
૧૩ 
૧૪ 
પપ 
૧૬ 
૧છ 
૧૮ 
૧૯ 
જ્‌ ૦ 


સધ્યસ્થ સસિતિ ૧૯૮૨-૮૩ 


શ્રી ઈશ્વરલાલ ર. દવે ર૧ શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ 

,# કે. કા. શાસ્ત્રી ર2૨ ,, મધુસદન પારેખ 

, ચ'દ્રકાન્ત મહેતા (અમદાવાદટઇ ૨૩ ,, મફત એઝા 

, ચ“%કાન્ત મહેતા (દિલ્હી) ૨૪ ,, માધવ રામાતુજ 

,# ચિમનલાલ ત્રિવેદી ૨૫ ,, સુકન્દ પી. શા 

,; જયન્ત પાઠંક ર૬ ,, સોહનલાલ મહેતા “સોપાન 

,, જશવ'ત મહેતા ૨૪ ,, ચૅૉસેકફ મેકવાન 

,# દિગીશ મહેતા ૨૮ ,, રતિલાલ નાયક 

૪» ધંમેન્દ્ર માસ્તર (મધુરમ્‌) *. ર૯ ,, રમણલાલ ન્નેશી 

,» દલાવર્રાસ'હ જડેન્ન ૩૦ ,, રમેશ પારેખ 

»» વીરુબેન પટેલ ૩૧ ,, લાભુખેન મહેતા 

#» તંટવર્લા પચા (ઉશનસ્‌) ૩ર ,, વર્ષા. અડાલન્ન 

,» નરોત્તમ પલાણુ ૨૩ ,, વસુખેન ભટ્ટ 

,» નરોત્તમ વાળ'૬ ૭૪ ,, વિઠ્ઠલ પ'ડયા 

»» નાથાલાલ દવે ૩૫ ,, વિતેોદ ભટ્ટ 

»# પિનાકિન્‌ હોકોર્‌ ૩ર ,, વિતેોદ અધ્વયુ 

,» ગવીણુ દરજ ૩૪ ,, વ્રજલાલ દવે 

»» ગિયકાન્ત પરીખ ૩૮ ,, સુમન શ્વાહ 

», બકુલ ત્રિપાઠી પી ટ૯ ,, સુસ્મિતાખેન મ્હેડ 

,»» ભગવતીકૃમાર શર્મા ૪૦ ,, હેમન્ત દેસાઈ 
સ'સ્થા-સભ્યો - 

અરવિ'દ- ભટ્ટ - ૪ શ્રી પ્રફુલ્લ ભારતીય 


દ્રંકન, અમરેલી 
ર - સ"કલપ પરિવાર, નડિયાદ * 


શ્રી જયત શુક્લ 
અક્ષરા, વડોદરા પ શ્રી યશવન્ત શકલ 
શ્રી જમ'તીલાલ મહેતા રી 
1 ગુજરાત વિધ્રાસભા, 
ગુજરાતી સાહિત્ય મ'હળ, અમદાવાદ * 
કલકત્તા ન્‍ 


દાતાએ। 


૧ શ્રી ઈધર પેટલીકર ૩ શ્રી સ્ઘુવીર્‌ ચોધરી 
૨ ,, કુમારપાળ દેસાઈ , જ ,, ધીરુભાઈ ઠોકર. 
ન્‍ સ'વષકેપ 
૧ શ્રી અનુભાઈ ચીમનલાલ શેઠ ૩ શ્રી ચીનુભાઈ ચીમનલાલ રે 
ર ,, ચદ્રકાન્ત શૈઠે (નગીનદાસ ૪ ,, રમેશ ભટ્ટ (શ્રી હરિ ૩# 
પારેખના પ્રતિનિધિ આશ્રમના પ્રતિનિધિ) 
ભૂતપૂવવ પ્રઝી'ખેપ 
૧ ખ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ 1તેવેદી દ શ્રી રામપ્રસાદ 'બક્ષી 
૨ ,, ઉમારાકર જેશી છ ,, ચ*્રવ૬ત મહેતા 
૩ ,, સુદરમ્‌ ૮ ,, અનંતરાય રાવળ 
જ ,, ઝીણાભાઈ દેસાઈ € ,, મતુભાઈ પ'ચોળી; “દર્શક 
પ ,, ગુલાબદાસ ખ્રેોકર (વર્તમાન પ્રમુખ) 
સન્સાન્ય સભ્ય 
૧ શ્રી અમૃતલાલ યાનિકે દ શ્રી રાજેન્દ્ર શાહ 
ર્‌ ,, ચી. ના. પટેલ ૭ ,, સુરેશ ન્નેષી 
૩ ,, નગીનદાસ પારેખ ૮ ,, સુ'દરજી-ખેટાઈ 
જ ,, પન્નાલાલ પટેલ € ,, ઉરિવલ્લભ ભાયાણી 
પ ,, ભોગીલાલ સાંડેસરા ૧૦ ,, હીરાખહેન પાઠક 
જા-એપ્પ્ડ કરેલા સજભ્ચેપ 
૧ શ્રી જય'તભાઈ કોઠારી ૩ શ્રી જરવન્ત શેખડીવાલા 


,; રુખ્શુવીર દીક્ષિત ન* જ ,, રમેશ મ. શુડલ 


વવભાગીય અધ્યક્ષેપ 


#- 


' શ્રો શસિર્તાશુ પેશશ્ચ% શ્રી શિવજુમાર્‌ જેષી 
મરી હરીન્દ્ર દવે 


શ્રી મતુભાઈ પ'ચોળી “દર્શક (પ્રસ્ુખ) 


પરિષદની નવી કાર્યવાહક સમિતિ 


ગુજરાતી સાહિય પર્ષિદતું ૩૧સુ' અધિવેશન હૈદરાબાદ ખાતે મળી 
“ગયું તે સમયે મળેલી મપ્યસ્થ સમિતિએ નીચે પ્રમાણે હોદ્દેદારો અને 
“કારોબારીના સભ્યોની સર્વાતુમતે પસદગી કરી હુતી : 


#» બૅશૉવન્ત શુક્લ (ઉપપ્રમુખ) »» હરીન્દ્ર દવે , 
» દીરાબહેન પાઠંક ,, ,, મોહનલાલ મહેતા '“સેપાન' 
,» ર8ુવીર ચોધરી (મ-ત્રી) ,, ભગવતીકુમાર શર્મા 
»» કૅમારપાળ દેસાઈ ,, #» ચિમનલાલ ત્રિવેદી 
»» ગૅકુલ્લ ભારતીય ,, #» વર્ષાબહેન અડાલન્ન 
»» ધીરુબહેન પટેલ ર” ») શ્રેયકાન્ત પરીખ 
.» પિનાફિન્‌ ઠાકોર ( કોશાપ્યક્ષ ) 
ટ્રસ્ટીએ। 
શ્રી ઝીણાભાઈ દેસાઈ શ્રી યશવન્ત શુકલ 
,, ચુલાબદાસ ખ્ોકર ,) ચીંતુભાઈ ચિમનભાઈ રેઠે 
»» ઉમાશ'કર નનેશી »» હીરાબહેન પાઠક 
૭» એચ. એમ. પટેલ ' 
આમસ'ત્રિત 
શ્રી ઈશ્વર્‌ પેટલીકર શ્રી અન'તરાય રાવળ 


શ્રી ચ'#કાન્ત શેઠ ( નિયામક ) 


શ્રી રમણુલાલ જેશી (કા. સ.) 


27 


2 


27 


72 


27 


પરિષદ પ્રવૃત્તિતુ' સરવૈયું 
(૧૯૮૦-*૮૧) : 


સાહિત્ય પરિષદનાં બધાં જ ઘટકોતી કામગીરી હવે સાહિત્ય પરિષદના 
ભવનમાં શરૃ થઈ ગઈ છે. સવા વર્ષ પહેલાં વિજયાશદમીતી સવારે ૭-૧૫ 
વાગ્યે મ'ગલ ગ્રેવેશને! વિધિ યોજવામાં આવ્યો હતે. ત્રી ઉમાશકર જેશીએ. 


“દીપ પ્રગટાવીને આશીવષ્ચન ઉચ્ચાર્યા” હતાં, ગ્રથાલય સહાયક શ્રીમતી . 


# 
# 


નિર'જના દેસાઈ એ ઝુભ મૂકયો હતે. દૂ'ક સમયમાં પરિષદ ભવનનું મકાન . 
સભાગ્રડ સહિત તૈયાર થઈ જશે. આ કામમાં ઉદાર સખાવત માટે શ્રો 
શ્રેણિકભાઈ કસ્તુરભાઈ, શેઠશ્રી ચીનુભાઈ અતે કટુ પીજે, શ્રીમતી હીરાબહેન 
ર. પાઠૅક, શ્રી અતુભાઈ ચીમતલાલ, શ્રી હસમુખ પટેલ, રાજ્યના નાણા- 
પ્રધાન શ્રી સતતભાઈ મહેતા, 'સિક્ષણપ્રધાન શ્રી પ્રબોધભાઈ રાવળ, અગાઉના 
દિતેશભાઈ શાહ અતે નવલભાઈ તો આભાર્‌ માતીએ છીએ. આ અતે અન્ય 
પ્રવૃત્તિઓમાં પરિષદ ગપ્રસુખ શ્રી અનતરાય રાવળ, ઉપપ્રમુખો શ્રી યશવ'ત 
શુક્લ અને ઈશ્વર પેટલીકર, કોશાષ્યક્ષ શ્રી'પિનાકિન્‌ ઠાકોર, શ્રી ગુલાબદાસ 
ખોકર્‌; શ્રી એચ. એમ. પટેલ અતે અન્ય ટ્રસ્ટીએ, કારોબારીના અને 
ગપ્યસ્થ સમિતિના સભ્યોએ અમને જે સતત સક્રેય સહકાર આપ્યો તેથી 
જ પરિષદ ભવનતું' કામ. પૂ રુ થઈ શકયુ' છે. મુબઈમાં દાતાઓને! સ'પર્ક 
સાધવામાં શ્રી રાસુ પંડિતે ભારે ઉષ્માથી મદદ કરી છે. 

હાલ પરિષદભવનમાં ત્રણુ ધટકો દારા જુદી જુદી સાહિત્યિક પ્રરૃત્તિઓ 
હાથ ધરાઈ છે. | 

૧. શ્રી કસ્તૃરભાઈ લાલભાઈ સ્વાપ્યાયમદિર ર. શ્રી રામતારાયણુ વિ. 
પાઠેક સભાગ્રહ ૩. શ્રી. ચીમનલાલ મંગળદાસ ગ્રથાલય. પરિપદભવનમાં 
અતિથિઝહુ અને સેમિતારખ'ડોની વ્યવસ્થા પણુ કરાઈ છે. શ્રી બચુભાઈ 
રાવત સેમિનારખ'ડ, ત્રી. બી. કે. મઝૂમદાર સેમિતારખડ અને શ્રી ગુલાબદાસ 
છોકર સેમિનારખ ડનો ઉપયોગ વ્યાખ્યાને તે શિબિરો માટે કરવામાં આવે છે. 


૧. સર્પહત્યકે।શ 
ગુજરાતી સાહિત્યકોશ અને પુસ્તકાલયની કામગીરી પરિષદભવન ખાતે 


ચાલી રહી છે. સાહિત્યકોશના પ્રથમ ખંડતી હસ્તપ્રત પ્રેસમાં આપવા માટેની 
યારીએ। ચાલી રહી છે. આ ગ્રથમાં મધ્યકાલીન કર્તાએ અને મહત્ત્વની" 


“કૃતિઓ વિશે સ્વત'ત્ર નોંધો હરો. મોરી સાઈઝનાં આશરે ત્રણેક હન્નર પૃછ 
અતે ચાર ગ્ર'થામાં આ સમગ્ર કોશ વિસ્તરૅલો હરે. 


-૨. શ્રી ચીસતલાલ સ'ગળાદાસ ચ'થાલચ 
પરિષદતુ' આ મ્ર'થાલય સાર્વજનિક મ્ર'થાલયના માળ'ખાસાં કામ કરરે. 
૧૭ વર્ષની વય પૂરી કરેલ ન્યક્તિ સભ્યપદ મેળવવા પાત્ર ગણાશે. સાહિત્ય- 
વારસાને સ'ચિત કરવા ઉપરાંત સ'શેૈધન-સ'પાદન પ્રત્યાદિ કાર્યો માટે આવશ્યક 
સેવાએ પણ ગ્ર'થાલય પૂરી પાડશે. 


-૩, શ્રી ક. લઇ. સ્વપ્ધ્યધ્યસ'દિર 


શ્રી ૪. લા. સ્વાષ્યાયમ'દિરના ઉપકમે વિવિધ પ્રટૃત્તિઓ હાથ ધરવામાં 
આવી છે. તા. ૩૦-૧૧-'૮૧થી કન્નડભાષા-શિક્ષણના વર્ગો શરૂ કરવામાં 
આવ્યા છે. વર્ગોનું સ"ચાલન શ્રી આર. ટી. અમ્મિતભાવિ ટરે છે. તા. ૪- 
૧ર-'૮૧થી ૧૯-૧૨-'૮૧ સુધી “ કવિતાપાઠ અને કાવ્યલેખન શિબિર “તું 
આપે!જન કરવામાં આવ્યું છું. શ્રી સિતાંશુ યશશ્ર'દ્રના પ્રાર્‌પજિક વક્તવ્ય 
પછી શિબિરના ઉદ્ધાટન પ્રસ'ગે હિન્દી સાહિત્યકાર શ્રી નિર્મલ વર્મા અતિથિ- 
' વિશેષ તરીકે ખોલ્યા. શ્રી ઉમાશ'કર ન્નેશીએ પ્રસુખપદેથી વક્તવ્ય કર્યું”. આ 
શિબિરમાં સર્વશ્રી સરૂપ ધુવ, ધીરુભાઈ પરીખ, ચ%કાંત શેઠં, માધવ રામાતુજ, 
પિનાકિન્‌ ઠાકોર અતે ચિતુ મોદીએ અભ્યાસપૃ્ણુ વ્યાખ્યાનો આપ્યાં. 
-સ'ચાલનની જવાખદારી શ્રી પરેશ નાયકે સ'ભાળી. રવા'્યાયમ'દિર ૬ર 
મે, ૧૯૮૨માં એક નાટ્યશ્ચિબિરતું પણ આયોજન કરવામાં આવ્યુ. 


આ રચીતે સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિઓના કેન્દ્ર તરીકેની કામગીરી પરિષદ 
ભવન ખન્નવરે. પરિષદભવનના ખાંધકામતો ઝુલ અ'દાછી ખચ અદ્ટાવીસ 
લાખતો છે. આજ સુધીમાં પદર લાખ ખર્ચાયા છે. 

:૪. સ'સેલત અતે ત્તપ્તસત્ર 

ડિસેમ્બર, ૧૯૮૧ સુધીમાં પરિષદના સભ્યોની કલ સ“ખ્યા ૧૨૬૨ 
થાય છે. જેમાં ૮૦૧ આજીવન સભ્યો, ૪ર આજીવન સભ્ય-સ'સ્થાઓ અને 
૪૧૧ સામાન્ય સભ્યોનો સમાવેરા થાય જે. 

આ નોંધ આપ વાંચી રલ્યા છે ત્યારે પરિષદના નવા વરાયેલા પ્રમુખ 
“શ્રી મતુભાઈ પચેોળી “ દશક 'ની અપ્યક્ષતા હેઠળ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું 
૩૧સુ' સ'મેલન હેદરાબાદ ખાતે ચોન્નઈ રહ્યું છે. વડોદરા ખાતેનું ૩૦૪ 


પ 


સ'મેલન ત્યાંની પ્રેમાન'દ સાહિત્ય સભાના આમ'ત્રણુથી ૧૯૮૦ના નનન્યુઆરીની' 
૧૮-૧૯-૨૦ તારીખો દરમ્યાન શ્રી અન'તરાય રાવળના પ્રમુખદે યોજવામાં 
આવ્યું હતું. 


૩૦ સુ' સ'સેલનઃ વડોદરાના અધિવેશનમાં ચાર વિભાગો રાખવામાં 
આવ્યા હત! : ૧. સાહિત્યવિભાગ ૨. સાહિત્યવિવેચનવિભાગ ૩. ભાષા-- 
સાહિત્યસ શેધતવિભાગ અને ૪. પરિસ'વાદ. 


સાહિત્યસજ'નાવિભાગના પ્રમુખ તરીકે શ્રી. પસાલાલ પટેલ હતા. 
આ વિભાગમાં થ્રી ધશ્વિર પેટલીકર, શ્રી શિવકુમાર ન્નેષી, શ્રી રાધેશ્યામ 
શર્મા અને મરાડી નવલકથાકાર શ્રી પે'ડસેએ ભાગ લીધો હતો. સાહિત્ય-- 
વિવેચનવિભાગના અપષ્યક્ષસ્થાનેથી શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકરે વક્તવ્ય રજૂ કર્યુ” 
હતું. ભાષા-સાહિત્ય-સ'શોધનવિભાગના પ્રમુખપદેથી. શ્રી જેઠાલાલ નિવેદીનું 
વ્યાખ્યાન રજૂ થયું હતું. પરિસ'વાદવિભાગમાં શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ, શ્રી 
ઝીર્તિનાથ ફૂત'કોટિ અને શ્રી સિતાંશુ યશશ્રદનાં વક્તવ્યો રજૂ થયાં હતાં. 


લેાકભારતો જ્ઞાનસત્ર : સાહિત્યપરિષદતું અગિયારમું ત્તાનસત્ર લોક" 
ભારતી, સણૂાસરામાં ડિસેમ્બર (૧૯૮૦)તી ૨૪-૨૮ તારીખેઃએ મળ્યું. ૨૭મીની 
સવારે સ્વાગત ખેઠેકમાં મહાપ્રાજ પ'ડિત સુખલાલજના તેલચિત્રને। અનાવરણુ-- 
વિધિ શ્રી ઉમાશ'કર જ્ેશીના હસ્તે કરાયો. આ આયોજન લેોકભારતીતું 
પોતાનું હતું. 

સ્વાગત-પ્રવચનમાં શ્રી મતુભાઈ પચોળી “ ૬શ*કે' ગ્રામપ્રદેશની આ 
સ'સ્થાની વિરિષું કામગીરીનો ખ્યાલ આપી કથયુ' કૈ સાહિયકારો અને 
સાહિત્યરસિકોનુ' સ્વાગત એ તો સસ્થામાં ભણતા કાતો! માટે તાલીમ જ 
ગણાય. આ ખેઠેકમાં પરિષદ દ્દારા અપાતાં પારિતોષિકોતો અર્પણુ-વિધિ પણુ 
હતો. પ્રમુખ શ્રી અન'તરાય રાવળે પારિતોષિકો એનાયત કર્યાં હતાં. 


ખૂપોરની ખીજી ખેઠેકતો વિષય હેતો : “ છુલનાત્મક સાહિત્ય.” અઃ 
બેઠંકતુ' ગ્રાર*ભિક વક્તવ્ય મરાઠી સાહિત્યકાર શ્રી વસત ખાપટે આપ્યું. 
તુલનાત્મક સાહિત્યના અભ્યાસ દ્વારા “ ભારતીય ચિત્ત 'ની સમવેત શેધ કરવા 
તેમણે કહ્યું. શ્રી દિગીશ મહેતાનો વિષય હતો : ' અ'ગ્રેછી વિવેચન-પાઠો 
ગુજર્‌ાતીભાષી વાચક--એક તુલનાત્મક દષ્કોણુ.” શ્રી સુભાષ દવેએ ' તુલનાત્મક 
સાહિત્ય : સ્વરૂપ, પદ્ધતિ અને હેતુ ગુજરાતી સાહિત્યના સ'દર્ભમાં 'એ વિષે: 
પ્રવચન કયુ”. બેઠકમાં ભાગ લેનાર અન્ય વક્તા હતા શ્રી મફત ઓઝા. 


દદ 


૨૭મીએ રાત્રે: નરસિંહના પદોતી સ'ગીતાત્મક રજૂઆત શ્રી ગીતા 
સ'જવ સુનશી તયા સાથીદારોએ કરી. ત્રીજ એેઠંક ર૮મીએ સવારે શરૂ થઈ. 
બેઠક્તો વિષય હતા : “ સજક રા. વિ. પાઠક.' આ ખેઠકમાં શ્રી જયન્ત 
પાઠંક અને શ્રી ચિમનલાલ ત્રિવેદીએ અનુક્રમે “ શેષની કવિતા ' અને “ દ્દિરેફની 
વાર્તાએ।' એ વિશે નિબ'ધ *જૂ કર્યા. બેદેકના સ'ચાલક શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકરે 
સ્વેર્વિહારીના નિખ'ધોતુ' વિશ્લેષણ ટયું'. આ ખેઠકમાં શ્રી ઈશ્વરલાલ દવે, 
રમેશ દવે, નરોત્તમ પલાણ, રવીન્દ્ર પારેખ અતે શ્રી મનસુખ સલ્લાએ ભાગ 
લીધો હતે. 

સાનસત્રતી છેલ્લી અને ચોથી ખેઠકનો વિષય છતો $ “ સાહિત્યને 
પ્રભાવિત કરતાં સાંસ્કૃતિક. પરિખળા.' હિન્દીના સમીક્ષક શ્રી શિવકુમાર 
મિશ્રએ આ વિષયની ભૂમિકા બાંધી. આ ખેઠકમાં શ્રી જયન્ત પ'ડયા, યરાવ'ત 
ત્રિવેદી, વ્રજલાલ દવે, યશવ'ત મહેતા, કિન્નરીખહેન વોરા અને વિષ્ણુ પ'ડયાએ 
પણુ વિવિધ સ'દર્ભોથી આ વિષયને તપાસ્યે।. કી દર્શકે “ સારું” સાહિત્ય' 
સજ્'તવાનતી જરૂરિયાત પર ભાર મૃકેથો. શ્રી ઉમાર'કર ન્તેશીએ સભાતુ 
સમાપન કર્યું. 


છ પારેષદ વ્યાખ્યાન શ્રેણીતુ' આચોજન ૧૯૮૦ના માર્ચની ૨૨-૨૩ 
ર૪ તારીખોગએ રાજકોટ ખાતે થયેલું. તેમાં શ્રી સુરેશ હ. ન્નેષી્એે આધુનિક 
સાહિત્યના વિવિધ સુદ્દાઓને સ્પર્શવતાં વ્યાખ્યાનો આપ્યાં. વ્યાખ્યાનોના 
વિષયો હતા : ૧. સમકાલીન માનવસ'દર્ભ ર્‌. ટોમસ માત : મેજિક માઉન્ટન 
૩. ર્રિલ્કેની કાવ્યસાધના ' ૪. સેમ્યુઅલ ખૅકેટ : નિર્વાણુનો ઉદ્ગાતા ૫. 
કાફ્કાની ખે નવલકથાઓ : “ધ દ્રાયલ,' “ધ કાસલ.' 

“ તા. ૨૦-૪-'૮૦ ના દિવસે સાહિત્ય અને પત્રકારત્વ વિશે યોન્નયેલા 
પરિસ'વાદમાં ગુજરાતભરના ખ્યાતનામ પત્રકારોએ તેમ જ આ વિષયના 
અભ્યાસી સર્હેત્યકારાએ ભાગ લીધો. ગુજરાતી પત્રકારત્વનું સરવૈયું, પત્રટાર 
એક વિધાયક પરિબળ, સાહિત્યિક પત્રકારત્વ અને પત્રકારત્વ એક પડકાર એ 
ચાર વિષયોની ચર્ચામાં શ્રી હરીન્દ્ર દવે, શ્રી બળવન્તરાય શાહ, શ્રી વાસુદેવ 
મહેતા, શ્રી યાસીન દલાલ, શ્રી ભગવતીકુમાર શર્મા, શ્રી નરભેરામ ભદાત્રતી, 
શ્રી નરૅન્દ્ર ત્રિવેદી, થી નિર'જન પરીખ, શ્રી પ્રતાપ શાહ, શ્રી ભૂપત વડોદરિયા, 
શ્રી કિરીટ ભદ્ટ, શ્રી શશિકાન્ત નાણાવટી આદિએ અભ્યાસપૂર્ણ વક્તવ્ય રજૂ 
કર્યા" હતાં. ત્રી ઈશ્વર પંચોલી અને શ્રી યશવન્ત શુકલએ પણ પોતાના જ્ઞાન 
અને અતુભવને। લાભ આપ્યો! હતો. નવગુજરાત કૅલેજ અમદાવાદના સણ- 


૫ 


ચોગથી શ્રી કુમારપાળ દેસાઈ અને શ્રી ચ%કાન્ત મહેતાએ આયેજન 
કર્યુ” હતું, દ 

8 શ્રી વત્સરાજ ભણોાતે ૧૯૮૦ના ડિસેમ્બરમાં આપેલાં વ્યાખ્યાતો 
“ સ્કેન્ડિતેવિયન કવિતાની ભૂમિકા ' નામે ગ્ર'થસ્થ થયાં છે. 


છેલ્લાં ખે વર્ષના ગાળામાં પરિષદ તરફથી સ્વત'ત્રપણે અને કચારેક 
અન્ય સસ્થાઓના સહકારથી વિવિધ વ્યાખ્યાતો અને પરિસ'વાદતું આયોજન 
થયુ. ૧૯૮૧ના વર્ષની પરિષદવ્યાખ્યાનમાળામાં શ્રી નગીનદાસ પારેખતાં 
ત્રણુ વ્યાખ્યાનોતું' આયોજન પણુ કરવામાં આવ્યુ' છે. એ જ રીતે શ્રી 
રણુજિતરામ જન્મ-શતાખ્દી પરિસ'વાદનુ' પણુ આયોજન કરવામાં આવનાર છે. 


છેલ્લાં ખે વર્ષમાં પરિષદે યોજેલા આ પ્રકારતા મહત્તના કાય ડમે 
આ પ્રમાણૅ હતા : 


ભ અમૃત પર્વ તિમિત્ત તા. ૧૨-૪-'૮૦ ના રોજ પ્રેમાન'દ સાહિત્ય 
સભા હોલ, વડોદરામાં “ આસ્વાદ તો કાય*કમ યોજવામાં આવ્યો. આ પ્રસ'ગે 
કવિશ્રી ઉશનસ્ર અને કવિશ્રી પિનાકિન્‌ ઠાકોરે કવિતાપાઠ કર્યો. એ પહેલાં 
શ્રી ધીસ્ભાઈ ઠાકર ડો. હર્ષદ [1ત્રવેદી અને શ્રી નલિન રાવળે આ ખન્ને 
કવિઓની કવિતા વિશે વક્તવ્ય રજૂ કર્યાં. અ'તમાં આ કવિઓની સ'ગીતખદ્ધ 
રચનાઓ સ્થાનિક કલાકારોગઓ રજૂ કરી. ર 


છ જન, ૧૯૮૦માં પરિષદ તરફથી નીચે મુજબના પરિસ'વાદોતુ' આયોજન 
થયુ. આ કાર્ય*કરમતુ' સ'ચાલન પ્રિ. સતીશ ડણાકે કર્યું” હતું : 

ક્લોલતી સ્થા “ફેરમ ના સહયોગથી તા. ૮-૬-'૮૦ના રોજ 
કલોલ ખાતે “સાહિત્ય અને તત્ત્વસ્ાન' વિશે પ્રો. મધુસૂદન ખક્ષી અને 
સુમન રાહે વક્તવ્યો રજૂ કર્યાં. તે જ દિવસે “ કવિતામાં કલ્પન અને પ્રતીકને 
વિનિચોગ' એ વિશેના પરિસ વાદમાં શ્રી પ્રમોદકુમાર પટેલ અને શ્રી 
ચ%કાંત શેઠ ખોલ્યા. આ બન્ને પરિસવાદોનું' સ'ચાલન પરિષદના મ'ત્રી 
શ્રી મફત ઓઝા અને “ફોરમ 'ના પ્રસુખ ડો. હરીશ ત્રિવેદીએ ક્યું. 

એરિક ફે।ામ અને હેનરી મિલર વિશે શ્રી નીરૂભાઈ દેસાઈના 
પ્રઝુખપદે એક પરિસ'વાદ યોજ્નયેલે! જેમાં શ્રી કાન્તિ શાહ, પ્રો. મધુસૃદન 
ખક્ષી અતે શ્રી રઘુવીર ચૌધરીએ પ્રવચને। કર્યાં. “ વિચારક સાત્ર"' વિશે પ્રે. 
મધુસૂદન બક્ષીના પ્રસુખપદે સર્વશ્રી ર્સેન્દ્ર પડયા, પ્રકાશ શાહ અતે સુમન 


હ 


નરહ ખોલ્યા. અલે “સર્જક સાર્ત્ર' વિશે શ્રી યશવન્ત શકલના *પ્રસુખપદે 
-શ્રી દિગીશ મહેતા, શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ, શ્રી જય'ત જેશી અને શ્રી વ્રનટ- 
ન્લાલ દવેએ વક્તબ્યો રજૂ ડર્યાં'. 

ણ ગુજરાત વિદ્યાપીઠ, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને સર્હત્ય 
અકાદમીના સયુક્ત ઉપકમે ગ્રેમચ'દ જન્મશતાખ્દી ઉજવણી ૧૯૮૦ના 
“સપ્ટેમ્બરની ૧૩-૧૪ તારીખે! દરમ્યાન કરવામાં આપી. તેમાં સવ'તશ્રી ઉમારા'કર 
“જોશી, નામવરસિ'હ, રામદરશ મિશ્ર, કમર રઈસ, પ્રો. રઝા, વારિસ 
અલવી, જિવષ્ઠુમાર. મિત્ર, ભોળાભાઈ પટેલ, રધુવીર ચૌધરી, મહાવીરસિ'હ 
ચોૌહાણુ, સુ'દર નાડકણી*, વસ'ત દવે, ધીરેન્દ્ર મહેતા, અબાશ'કર નાગર, 
“ઝુ'જવિણારી વાષ્ણય, ઊર્વશી સુરતી, જગેન્દ્ર ત્રિવેદી, પ્રો. બોમ્ખેવાલા આદિ 
ગુજરાતના અને ગુજરાત બહારના વિદાનોએ ભાગ લીધે. 


# શ્રી યશવત પડયા સ્મારક વ્યાખ્યાનમાળામાં તા. ૧૬-૧૧-*૮૦ના 
“શજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદની સુ'બઈ શાખા અને વિલેપાલે” સાહિત્ય 
-સભાના સયુક્ત ઉપકમે શ્રી દિગીશ મહેતાએ આધુનિકતા વિશે મનતીય 
મ્રવચન કર્યું'. 


ણ. પરબ? અતે “દજણિ' સામયિકોના ઉપક્મે તા. પ-૪-*૮૧ના 
“શૈજ “ગુજરાતી માધ્યમની પચીસી ' વિશે ખે ખેઠંકના પરિસ'વાદતું આચે।જન 
કરવામાં આવ્યુ હતુ'. એમાં સર્વશ્રી ઉમાશ'કર નેશી, પી સી. વેઘ, જે. ખી. 
-સે'ડિલ, યશવ'ત શુકલ, ધીરુ પરીખ, દિનેશ શુડલ, દિગીશ મહેતા, 
અ'ખુભાઇ દેસાઈ, નીતિન દેસાઈ અને અન્ય ચાળીસેક નેટલા વિદ્દાનોએ 
“ભાગ લીધો હતો. 

ક પરિષદની સુખઈ શાખા તરક્થી તા. ૩૧-૧-'૮૧ના રોન સુ'ખઈમાં 
'શ્રી હરીન્દ્ર દવેના પ્રમુખસ્થાને એક કવિસ'સેલનનું આયોજન કરવામાં 
“આવ્યું હતું, તા. ૧૯-૪-*'૮૧ના રોજ શ્રી ચ“દ્રવદનત શુકલના પ્રમુખપદે 
મુ'બઈ સુકામે એક દિવિસતું લેખક-સ'મેલન યોન્નયું હતુ. શ્રી મતસુખલાલ 
ઝવેરીની અધ્યક્ષતામાં ૧૬-૪-૮૧ના રાજ શ્રી પરમસુખ પ'ડયાના પુસ્તક 
“મેધદૂત એક દશન ના ઉપલક્ષમાં “ મેઘાલોક ' નામે કા્યકેમતું આયોજન 
“થયું હતું. 

છ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અતે અંમદાવાદતી વિંવેધ સ'સ્થાઓના 
-સહુયોગથી “ નાનાભાઈ ભટ્ટ જન્મશતાખ્દી પરિસ વાદ 'તું તા. ૨૬-૧૧-'૮૧ના 


લ 


રજ એચ, કે કોલેજ સભાગૃહમાં આયે।જન કરવામાં આવ્યુ. શ્રી મતુભાઈ 
પચોળી “દશક ', શ્રી યશવન્ત શુકલ, શ્રી નમીનદાસ પારેખ, શ્રી રમેશ 
દવે, અતે શ્રી ભરત ભટ્ટે પ્રવચતે। કર્યા”. શ્રી ઉમાશ'કર જોશીએ મમુખપદેથી 
સ'બોધત ફર્યું”, 


ઘર પારેપદ, ગુજરાત વિદ્યાસભા અતે ગુજરાત સાહિત્ય સભાના સ'યુક્ત 
ઉપકમે “ ખખર્દાર જન્મશતાબ્દી પરિસ'વાદ 'તું આયોજન પરિષ્દભવનના. 
સેમિનાર હોલમાં તો. ૧૭-૧૨-*૮૧ના રોજ કરવામાં આવ્યુ'. ખખરદારતી 
કવિતાની સમીક્ષા શ્રી ધીરુભાઈ પરીખ અને-શ્રી ર્મણુ- સોનીએ પ્રસ્તુત કરી. 


ન્ઠ પરિષદ અતે ગોવર્ધનરામ સવા શતાખ્દી સમિતિના સયુક્ત ઉપકમે 
તા. ૨૦-૧૨-*૮૧ તે રવિવારે નડિયાદ સ્ુકામે શ્રી ગોવર્ધનરામ તરિપાદી પર 
એ ખેઠકના પરિસ'વાદનુ' આયોજન કરવામાં આવ્યુ. અધ્યક્ષસ્થાને શ્રી 
મનુભાઈ પ'ચોળી ' દર્શક ' અને ઉદ્દાટફ તરીકે શ્રી ચી. ના. પટેલને આમ્‌'ત્રણુ 
અપાયુ', જેમાં સર્વશ્રી ઉપેન્દ્ર પડયા, નટવરસિ'હ પરમાર, રમણલાલ 
'જેશી, રધુવીર ચોધરી, ઉશનસ્‌ , મધુસૃદત બક્ષી, વિતોદ અધ્વયુ, સુન્દરમ્‌ ,, 
શાંતિલાલ ઠાકર અતે ખાણુભાઈ જશભાઈ પટેલે ભાગ લીધે), આયેજનતી 
જવાખદારી સર્વશ્રી રમણલાલ જેશી, કુમારપાળ દેસાઈ, પ્રફુલ્લ ભારતીય અતે 
ગધુરમે સંભાળી હતી. 


૬, સ્વાધ્યાચપ્ષ્યુ" થહ્દૉજલિઓએ। : 


' તા, ૩૧-૭-'૮૧ના રોજ શ્રી અનિરૂદ્ટ બહમભટ્ને, તા. ૨૦-૮-*૮૧ને 
દિવસે કાકાસાહેબ કાલેલકરતે, તથા તા. ૨૮-૮-'૮૧ના રોજ શ્રી મનસુખલાલ. 
ઝવેરીને શ્રદ્ધાંજલિ અપ વામાં આવી. શ્રી જ્યોતીન્દ્ર દવેને તા, ૧૧-૪-૮૦ના. 
રજ, અને શ્રી ભૃગુરાય અ'જાર્યાતે તા. ૭-૭-'૮૦એ અ'જલિએ અપાઈ, 


શ્રી નવનીત સેવકતે ૧૩-૩-૮૦ એ, વજુભાઈ ટાંકતે ૩૦-૧૨-'૮૦એ,, 
ખિપિન ઝવેરીને ૨-૨-૮૦એ, અતે શિરીષભાઈ માંકડતે ૧૬-૭-'૮૧એ 
શ્રદ્ધાંજલિ અર્પષપ્ણુ કરવા પરિષદે સભા ગોઠવી. એ જ રીતે કી સૈફ પાલન- 
પુરી, શ્રી કતુભાઈ દેસાઈ, ડાહથાભાઈ નાગરિક, ર્મણિકભાઈ અરાલવાળા, 
સાખીરસાહેબ, મોહનલાલ ધામી, ભીખુભાઈ ગોહિલ, વસ'ત નાયક, હર્ષદરાય 
જે. દેસાઈ, સુરેશે ખાશ્યા, સુરેશ ગાંધી, ખહાદુરશાહ પ'ડિત, યરેશ શુકલ: 
અને ધીરજલાલ શાણને શ્રદ્ધાંજલિ અર્પવા સભાએ મળી. 


૧૭ 


૭, પ્રકાશત-ગ્રણત્ત' 


ા પરિષદ , દારા નિયમિતપણે માસિક પરખ ' અને “ ભાષાવિમશ ' 
(ત્રેમાસિક) તુ પ્રકાશન થાય છે.' ૧૯૮૦-'૮૧નાં વર્ષો દરમ્યાન “ પરખ 'ના' 
ચાર વિશેષાંકો પ્રગટ થયા : 


૧. “સાહિત્ય અતે પત્રકારત્વ વિશેષાંક ' જૂન-૧૯૮૦ 
સ'. શ્રી જુમારપાળ દેસાઈ 
લોકભારતી ત્તાનસત્ર વિશેષાંક ” ફેણુઆરી-૧૯૮૧ 
સ. શ્રી ભે!ળાભાઈ પટેલ 
૩. “ઉદ્‌? સાહિત્ય અને ગુજરાત ' મે. જૂન-૧૯૮૧ 
સ'. શ્રી રઘુવીર ચૌધરી 
૪. “ગુજરાતી માધ્યમની પચીસી ' જુલાઈ-૧૯૭૧ 


સ'. શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ 


“ઝુજરાતી સાહિત્યનો ઇતિહાસઃ - ગથ ૪ ૭પાઈ તે તૈયાર થઈ 
ગયો છેં. તેની કિ'મત રૂ. ૩૨-૫૦ રહેશે. આ ગ્ર'થમાં ન્ડાનાલાલથી આર'ભી 
અર્વાચીન સમયને આવરી લેવામાં આવ્યો છે. પરિપદટ દ્દારા તેયાર થયેલાં 
નવાં પ્રકાશનોની યાદી નીચે સુજખ છે : 


૧. આન'દવ્ધનનો પવનિવિચાર સ'. નગીનદાસ પારે" 
૨. વીક્ષા અતે - નિરીક્ષા સ*. નગીનદાસ પારેખ 
૩. કાવ્યસ ચય ૧-૨-૩ સ'. ક્રો. અન'તરાય રાવળ, 


હીરાખહેન પાઠક, ધીરુભાઈ ઠાકર,. 
વ્રજલાલ દવે રમણલાલ ન્નેશી, 


જયન્ત પાઠક 

જ. પૂવ*વાહિની ન્યોતિ થાનકી 

પ. ઉદ સાહિત્ય અને ગુજરાત સ. રઘુવીર ચોધરી 
૬. લેક્સાહિત્ય સ'. પ્રભાશ'કર તેરેયા, 


નરોત્તમ પલાણુ 
. સાહિત્ય-વિવેચન અને તત્ત્વતસ્તાન સ. રસિક શાહ 
૮. સ્કૅન્ડિનેવિયન કવિતા વત્સરાજ ભણ્‌ાત “ ઉદયન ' 
૯. જ'ગલ જવી ગયું રે લોલ #ન્દુ સુવાર 


, ૧૦. ફૂલડે ફૂલડે ફોરમ સુકુલ કલાર્થી. 
"૧૧. તરાપો ઝીણાભાઈ દેસાઈ 
“૧૨. ચાંદલિયાની ગાડી ચ%્રકાન્ત રેડ 
૧૩. રુમ્મક ઝુમ્મક રવીન્દ્ર ઠાકોર 
૧૪. સરવરિયાં અમૃતલાલ ૭. પારેખ 
૧૫. ચાલે રમીએ નાટક નાટક - પ્રકાશ લાલા 
૧૬. પારિજતનાં ફૂલ મુકુલ કલાર્થી 
'૧૭. ચી' " રમેશ પારેખ 
"૧૮. ઉતશ્નણી ઝીણાભાઈ દેસાઈ 
"૧૯. ગપ્પાંગાડી સુધીર દેસાઈ 
૨૦. એનધેન દીવાધેન ધીરેન્દ્રસિ'હું રાઠોડ 
ર૧. ગૂનગૂન ગૂ ખૂખલાખૂ ઇન્દુ પુવાર 
૨૨. પ્રેરણાની પરબ સુકુલ કલાથી* 


'ગધઘ સ'ચય ૧-૨? અતે “કોઈતું ક'ઈ ખોવાય છે' હાલ પ્રેસમાં 
હોઈ એ પણુ ટૂ'ક સમયમાં પ્રકાશિત કરી વેચાણુ માટે મૂકી રાકાશે. 


૮. ઉદ સ'સેલન અને સહેફિલે સુશાચરા 


ગુજરાત રાનન્‍્ય અતે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના સયુક્ત ઉપકમે 
તા. ૨૫-૨૬-૨૭ એપ્રિલ, ૧૯૮૧ દરમ્યાન અમદાવાદ ખાતે ત્રણ દિવસતું 
અખિલ ભારતીય ઉર્ર્દ સાહિત્ય સ'મેલન ચો।જવામાં આવ્યું. સ'મેલનના 
ઉદ્ધાટન પ્રસ'ગે કવિ શ્રી ઉમાશ'કર્‌ નેશીએ "ઉર્દૂ અદબ' પુંસ્તિકાનો 
પ્રકાશનવિધિ કર્યો. પ્રમુખપદેધી શ્રી અલી સરદાર ન્નડ્રીએ વક્તવ્ય કયુ”. 
સ'મેલન દરમ્યાન ઉદ્-ચુજરાતી સાહિત્ય પ્રદર્શ્નતું પણ આયોજન કરવામાં 
આવ્યું, જેમાં ખન્ને ભાષાના આશરૅ પચ્ચીસ કવિઓ, લેખકોનાં રેખાચિત્રો 
મૂકવામાં આવ્યાં. શ્રી હરીન્દ્ર દવે, ભગવતીગ્ુમાર શર્મા, એ. એન. ઝરેશી, 
મહિયુદ્દીન બામ્મેવાલા આઠિ વિદ્દાનાએ આદાન-પ્રદાનની બેઠકને રસપ્રદ 


“બનાવી હતી. 


સ'મેલનના સ્વાગત પ્રમુખ શ્રી માધવસિ'હ સોલ'કીએ અતેક કાવ્ય- 
પ'ક્તિઓ ટાંકીને પ્રવચન કર્યું”. પ્રદર્શનનું ઉદ્ધાટન મેયર શ્રી રક્રીયુટ્દીન 
રખે પ્રેમાત'દ અને મિર્ઝા ગાલિબનાં ચિત્રે! પર ગુલાબ વરસાવીને કયુ” 


૨ 


હતું. રોઠૅશ્રી ચીનુભાઈએ પ્રાસંગિક પ્રવચન કર્યું” હતું. સ'ેલન દરમ્યાન" 
“ આજી ઉદ શાયરી, “ આજકા ઉર્દુ “નાટક ઓર્‌ ફિકશન ', “ ગુજરાતી 
પર ઉદ્કા અસર”, “ ઉદ-ગુજરાતી આદાન પ્રદાન ' અતે “ ગુજરાતીમે' ઉર્દૂ 
તાલીમ એ વિષચે! પર વિંવિધ વક્તાઓએ ગ્રવચને। કર્યાં, ઉરદ્દં વિવેચક 
ગાપીચ'દ નાર'ગ, ન્નેય. અન્સારી, બાકર મહેદી, દેવેન્દ્ર ઈસ્સર, શમસર 
રહેમાન ફારૂકીએ સ'મેલનના પરિસ'વાદેમાં યાદગાર પ્રવચન કર્યા. સ'મેલનના 
અતિમ કાર્યક્રમર્પે “ મહેફ્લે સુશાયરા 'નું પણ આયે।જન કરવામાં આવ્યું 
હતું. આ મહેફિલ મધરાતના ૨-૧૫ વાગ્યા સુધી ચાલી હતી. શ્રી'મોહમ્મદ 
અલવી અને આદિલ મન્સરી જેવા સ્થાનિક કવિએ અને બશીર બદર, તિદા 
ફા(જિલી, ધઈફેતખાર 'ઇમાંમ, રોરી ભોપાલી અને અન્ય ખ્યાતનામ ભારતીય 
ઉદ કવિઓએ એમાં ભાગ લીધો હતો. શ્રી અખ્તરુલ ઈમાનના પ્રસુખપદે 
ચોળજ્યેલ આ સુશાયરાતું' સ'ચાલન શ્રી ઝુખેર રિઝવીએ કર્યું” હતું. રાજ્યના 
નાણાંમંત્રી અતે સ્વાગત-ઉપપ્રસુખ્પખ શ્રી સનતભાઈ મહેતાએ કવિઓને 
વડનગર-તોરણુ ભેટ આપીને એમતુ' સન્માન કર્યું” હતું. રિક્ષણપ્રધાન શ્રી 
પ્રબોધ રાવળ, પ્રો. વારિસ અલવી, પ્રે. એ. એન. કુરેશી, શ્રી રઉફ વલીઉટ્લા, 
શ્રી એમ.-કે. વલીઉલ્લો, શ્રી નિસાર અન્સારી અતે અન્ય વિદ્દાતે।-કાર્ય"કરે।ના 
સહયોગથી પરિષદ-મ'ત્રીએએ આ સ'મેલનની જવાબદારી સ'ભાળી હતી. 
«€. બુષ કાવિસભ્ર 

ખુધ કવિસભાની ખેઠક દ્ર _અુધવારે રાત્ર આઠ વાગ્યે એચ. કે. 
કૅ।[લેજમાં નિયમિત મળતી રહી છે. આ ખેઠંક હવે ન્નન્યુઆરીથી પરિષદ- 
ભવન "ખાતે મળી શકશે. શ્રી ધીટભાઈ પરીખ અતે શ્રી પિનાકિન હ ઠાકોર 
“સતત હાજરી આપી નવકવિએ સાથે ચર્ચા કરતા રહે છે. 


કવિલોક અને યુધસભાના સ'યુક્ત ઉપક્રમે તા. ૧૦-૧૧ યરની 
દરમ્યાન કવિશ્રી રાજેન્દ્ર. શાહના પ્રસુખપદે ગાંધીનગરમાં પાંચમા કાવ્યસત્રનુ' 
આચોજત ચયું હતું. - 
૧૦, હ્ેખક-નિષ્િ 

અનિરૂદ્દ-નિધિનાઃ હિસાખો! રાખવાની જવાખદારી પરિષદે સ્વીકારેલી. 
જી.' અનિરૂદ્દ-નિધિ માટે નાની મોટી-રકમ આજ સુધી મળતી રહી છે જેને 
જુલ આંકડો ડિસેમ્બર "૧૯૮૧માં લગભગ રૂ, ૫૦,૦૦૦ જેટલો થયે છે. 
" આ . પ્રર્ટાત્તતે 1વસ્તારીને વ સ્વરૂપ, આપવા મધ્યસ્થ ્સામિતિ.” 
અને કાય વાક સમિતિએ સૂચવ્યું છે - 
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સાહિત્ય પરિષદતા ૩૧મા અધ્રિવેશનનતે ચિર'જવ બનાવવા માટે હૈદરાબાદમાં 
શ્રી કનૈયાલાલ મુતશી નગરના પ્રવેશઠારમાં ગુજરાતી વિકાસ મ'ડળની ૩૧ બહેતોઃએ 
સાહિત્યકારનું સ્વાગત કર્યું” હતુ. શ્રી ઉમાશ'કર જેશી અને શ્રી દર્શકની સાથે 
ગુજરાતી વિકાસ મળતા પ્રમુખ શ્રીં ડી. એલ ન્ેધી 


સ્વ 
ગે 
ર 
1 
1 





આંધ્ર પ્રદેશના રાજકવિ ડૉ. દાશરથીનુ' સ્વાગત કરતા ગુજરાતી વિદ્દાસ મ'ડળના 
મહામ'ત્રી ડો. ય્સમુખ ઉપાષ્યાય. 


૧ર, પરીક્ષા-પ્રૃત્તિ 


અગાઉ પરિષદે ' આસ્વાદ, “ સંસ્કાર અતે “દીક્ષા' એ નામે ત્રણ. 
પરીક્ષાઓતું' સ'ચાલન કરીને શાળા-કૅૉલેન્નેના વિદ્યાથી“એ। માં ભાષા-સાહિત્ય* 
પ્રતયે અભિરુચિ ડેળવવા પ્રયત્ન કર્યો છે. એતે વધુ વ્યાપક અને કાર્યક્ષમ ' 
કરવા માટે પરિષદે શ્રી રમણુલાલ ન્નેશી, હીરાબહેન પાઠક, આચાયત્રી 
લાલજીભાઈ નાયક, ડૌ. રમેશ મ શુક્લ અતે શ્રી મક્ત ઓઝાની સમિતિ 
નીમી છે. સમિતિએ અભ્યાસક્રમોને છેવટ્તું' સ્વરૂપ આપી દીધુ' છે. ૧૯૮૨ના 
નવા સત્રથી પરીક્ષા-પ્રરત્તિતા આરભ થશે આમાં “ શબ્દ', “ આસ્વાદ! 


ક 


હા. જ 


“સસ્કાર્‌,' અને “ દીક્ષા પરીક્ષાઓ લેવાશે. 
૧૩. નવં જાહેર થચેલા પારિતેષિકેદ 


૧. “એનતીબહેનત થ'દ્રકાન્ત સરેકા પારિતોષિક ' માટે રૂ. ૫૦૦ન૦નુ' 
દાન મળ્યુ' છે. જેતા વ્યાજમાંથી કિશે।૨ સાહિત્યના ચોક્કસ સમય- 
ગાળામા પ્રસિદ્ધ થયેલાં પુસ્તકોમાંથી ઉત્તમને પારિતોષિક અપાશે. 


ર. “હરિલાલ માણેકલાલ દેસાઈ જન્મરાતાખ્રી મહોત્સવ 
પારિતોષિક ખે વર્ષ દરમ્યાન પ્રગટ થયેલી સાહિત્ય, વિવેચન. 

અથવા સામાન્િક તત્તવિવેચનની કૃતિ માટે. 

૩. “નટવરલાલ સમાલવી ખાળ સાહહત્ય પારિતોષિક? 
ખે વર્ષના ગાળામાં લેખકના ખાળસાહિત્યની શ્રેષ્ઠે કૃતિ માટે. 

૪. “તખ્તસિ'હ પરમાર પારિતેઈષિક' ખે વર્ષના ગાળામાં લેખકની 
પ્રથમ સર્જનાત્મક ગૃતિ : કવિતા, વાર્તા, નવલકથા, નાટક માટે. 

૫. શ્રી બી. કે. મઝૂમદાર ચેરીટ્રી ટ્રસ્ટ તરફથી લેખકતી પ્રથમ 
તિના પ્રકાશન માટે ૧૦,૦૦૦ રૃષિયા મળ્યા છે. 


૬. કવિ શ્રી ઉશનસે એમને વલસાડ અને અતુકના સાહિત્યર્રસકે દ્વારા 
મળેલી રૂ. ૧૧,૦૦૦ની રકમ પરિષદને સોંપી છે. એમાંથી એક 
પુર્સ્કાર્‌ અપાશે અને વ્યાખ્યાન-ગ્રનૃત્તિ ચલાવવામાં આવશે. 


તા, ૨૨-૧૬૨-૮૨ ી રઘુવીર યોષરી, ઝમારપપળ દેસાઈ, સકત એઝા 
મ'ત્રીએ, ઝુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ - 


-] - 


૧ 


8. 


ચ. 


“ છુ ન .૬૦૮૯ ૯ ત્ન ૮ 


કિ 


૧૦. 
૧૧. 
૧૨. 
૧૩. 
૧૪. 
૧૫. 
ક 
૧૭. 
૧૮. 
૧૯. 


જરે. 
નજ. 
૨૩. 


૧૪. 


૨૫. 
૨૬. 


* ઝુ 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનાં 


અધિવેશન અને પ્રમુખો 


શ્રી ગોવધ*તરામ મા. ત્રિપાડી 
9» કેરાવલાલ હુ. મુવ 


* » અ'બાલાલ સા. દેસાઈ 
* »» રણછોડભાઈ ઉદયરામ દવે 


,, નરસિ'હરાવ ભોળાનાથ દિવેટિયા 
»» ઉરગોવિ'દ ઠવા. કાંટાવાળા 
, કમળાશ'કર્‌ ગ્રા. ત્રિવેદી 


* 2» રમણભાઈ નીલક'ઠ 


,» આન'દશ'કર ખાપુભાઈ કુત 
,, ભોળાભાઈ જીવણજી દેસાઈ 
,) ફૅ"રુલાલ મોહનલાલ ઝવેરી 
,» માહતલાલ કરમચ'દ ગોંધી 

,, કનૈયાલાલ માણેકલાલ સુનશી 
,; અરરેશ્ર ફેરામઈછ “ખખરદાર 
,, વિદ્યાગોરી રમણભાઈ નીલકંઠ 
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કાકાસાહેબ કાલેલકર 

,, વિષ્ણુપ્રસાદ ૨. ત્રિવેદી 

,; રેશિકલાલ છે.. પરીખ 

,, જ્યોતીન્દ્ર હ. દવે 

,; ઉમાશ'ક2૨ જે. જ્નેશી 

ક ત્રિભુવનદાસ પ્ર. લુહાર “સુદરમ' 
,, જ્રીણાભાઈ દેસાઈ “સ્તેહરશિમિ' 
,, ચુલાખદાસ ખ્ોકર 
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ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ - પરિચય 
શ્રો ચિસનલાલ ત્રિવેદી 


ગુજરાતમાં સાહિત્યિક આખોહવા પ્રગટાવવા, ગુજરાતી સાહિત્યને 
વિસ્તાર વધારવા, ગને લોકપ્રિય કરવા, ગુજરાતી પ્રજ્નજીવનતે ચધિક ઉન્નત, 
-શીલવાન, રસિક અને ઉદાર ખનાવવા માટે રાહ દાખવી પ્રન્નનો ઉત્કર્ષ 
-સાધવા જેવા અનેક હેતુઓથી ઈ. સ. ૧૯૦૫માં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતેો 
“જન્મ થયો. સ્ત. રણુજિતરામ વાવાભાઈની નિષ્ઠાભરી હદ્યોમિમાંથી ગુજરાતી 
“સાહિત્ય પરિષદ અસ્તિત્વમાં આવી હતી. 

અમદાવાદમાં એતું' પહેલું સંમેલન જૂન - જુલાઈ ૧૯૦૫માં યોન્નયું 
હતું, ત્યારથી આજ સુધી ગુજરાત સૌરાષ્ટ્રના અતેક અને ગુજરાત ખહણા2 ઠરાંચી,, 
દિલ્હી, કલકત્તા, મદ્રાસ અતે હેદરાબાદ જેવાં સ્થળોાગ્એે પરિષરે પોતાનાં સ'મેલનો 
ચોછીને ગુજરાતને ખૂણે ખૂણે અને ભારતની દિશા દિશાએ પોતાની ભાવના 
વિસ્તારી છે. પરિષદના સ'મેલન પ્રસગે મળેલા વિદ્દાન પ્રસુખાોનાં મનનીય 
વ્યાખ્યાનો અને સ'શોધનાત્મક નિબ'ધાોએ ગુજરાતી ભાષાસાહિત્યની ૬ૃહિને 
વેગ આપ્યો છે. 

અમદાવાદ પછી મુબઈ, રાજકોટ, વડોદરા અને સુરતની યાત્રા પછી 
પરિષદતું ફરી વાર્‌ ઈ. સ. ૧૯૦૨માં અમદાવાદમાં છડે” અધિવેશન મળ્યુ 
“ત્યારે, એક પ્રયોગ તરીકે એમાં સાહિત્ય, ઈતિહાસ અતે વિત્તાન એમ ત્રણુ 
વિભાગો રાખવામાં આવ્યા હતા અતે એમાં વિભાગીય પ્રમુખ તરીકે અનુક્રમે 
શ્રી રમણભાઈ તીલક'ઠ, બળવ'તરાય દૉકેર અતે સાંકળચ'દ શ્ઞાહઉની વરણી 
"થઈ હતી. આ પરિષદના જવનનો પહેલો વળાંક હતો. ૧૯૨૦ સુધી સ્વ. 
“રણુન્ઝ્તિરામ પરિષદના પ્રેરક ચાલક ખળ હતા. ૧૯૨૦થી'રમણભાઈ નીલક'ઠ 
-અને શ્રી આનત'દશ”કર કુવનાં એતે છેક ૧૯૨૮ સુધી પ્રેરણા અતે ઉષ્મા 
'પ્રાપ્ત થયાં અને ઈ સ. ૧૯૨૮ પછી પરિષદનું સુકાન કનેયાલાલ સુનશીના 
ન્હાથમાં ગયું. તે છેક ઈ. સ. ૧૯૫૫ સુધી રહ્યું. 

સ'મેલનો પ્રસ'ગે નિબ'ધવાચન ઉપરાંત પુસ્તકો અને સામયિકોનાં 

દશ'તો, પાદપૂર્તિ, સુશાયરાઓ જેવાં અન્ય સસ્કાર-અ'ગા પણુ વિકસતાં 

ન્જતાં હતાં અને એની પુસ્તકપ્રકાશનપ્રનૃત્તિ પણુ એક'દરે સ'તોષકાર્ક 
“હતી, અમદાવાદ પછી ભાવનગર, સુ'બઈ, નડિયાદ (ખે વાર) અને લાઠીની , 
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વડોદરા ૧૯૭૯ 
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ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનાં જ્ઞાનસત્રો 
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ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ - પરિચય 
શ્રો ચિસનલાલ ત્રિવેદી 


ગુજરાતમાં સાહિત્યિક આખોહવા પ્રગટાવવા, ગુજરાતી સાહિત્યને 
વિસ્તાર વધારવા, એને લોકપ્રિય કરવા, ગુજરાતી પ્રજ્નજીવનને અધિક ઉન્નત, 
-શીલવાન, રસિક અને ઉદાર ખનાવવા માટે રાણ દાખવી પ્રજાનો ઉત્કર્ષ 
-સાધવા જેવા અતેક હેતુએથી ઈ. સ. ૧૯૦૫માં ગુજરાતી સાહિત્ય પર્પદતે 
“જન્મ થયો. સ્ત. રણજિતરામ વાવાભાઈની નિષ્ઠાભરી હદયે સિ માંથી ગુજરાતી 
"સાહિત્ય પરિષદ અસ્તિત્વમાં આવી હતી. 


અમદાવાદમાં એતુ' પહેલું' સંમેલન જૂન - જીલાઈ ૧૯૦૫માં યોજ્યું 
હતું, યારથી આજ સુધી ગુજરાત સોરાષ્ટ્રના અતેક અને ગુજરાત ખહાર કરાંચી, 
દિલ્હી, કલકત્તા, મદ્રાસ અને હૈદરાખાદ જેવાં સ્થળાએ પરિષદે પોતાનાં સ મેલને 
“ચોજને ગુજરાતતે ખૂણે ખૂણે અને ભારતની દિશા દિશા પોતાની ભાવના 
'વિસ્તારી છે. પદ્ષિદના સ'મેલન પ્રસગે મળેલા વિદ્દાન પ્રમુખોનાં મનનીય 
વ્યાખ્યાતા અને સ'શોધનાત્મક નિબ'ધોએ ગુજરાતી ભાષાસાહિત્યની જૃદ્ધિને 
વેગ આપ્યો છે. 


અમદાવાદ પછી સુ'બઈ, રાજકોટ, વડોદરા અને સુરતતી યાત્રા પછી 
પરિષદનું ફરી વાર ઈ. સ. ૧૯૦૨માં અમદાવાદમાં છું અધિવેશન મળ્યુ 
“ત્યારે, એટ પ્રયોગ તરીકે એમાં સાહિત્ય, ઈતિહાસ અતે વિત્તાન એમ ત્રણુ 
વિભાગો રાખવામાં આવ્યા હતા અતે એમાં વિભાગીય પ્રમુખ તરીકે અનુક્રમે 
શ્રી રમણભાઈ તીલક'ઠ, બળવ'તર્‌ાય ઠાકોર અતે સાંકળચ'દ શાહની વરણી 
“થઈ હતી. આ પરિષદના જીવનને પહેલો વળાંક હતો. ૧૯૨૦ સુધી સ્વ. 
રણુજિતરામ પરિષદના પેર્ક ચાલક ખળ હતા. ૧૯૨૦થી/રમણભાઈ નીલકંઠ 
-અતે શ્રી આત'દશકર્‌ ધુવતાં એને છેક ૧૯૨૮ સુધી પ્રેરણા અને ઉષ્મા 
પ્રાપ્ત થયાં અને ઈ. સ. ૧૯૨૮ પછી પરિષદતું સુકાન કનેયાલાલ મુનશીના 
“હાથમાં ગયું. તે છેક ઈ. સ. ૧૯૫૫ સુધી રહ્યું. 
સ'મેલનતો પ્રસ'ગે નિખ'ધવાચન ઉપરાંત પુસ્તકો અને સામસયિકેનાં 
દર્શને, પાદપૂર્તિ, સ્ુશાયરાઓ જેવાં અન્ય સ'સ્કાર-અ'ગો પણ વિક્સતાં 
-્જતાં હતાં અને એની પુસ્તકપ્રકાશનપ્રણત્ત પણુ એક'દરે સ'તોષકાર્ક 
(ઉતી, અમદાવાદ પછી ભાવનગર, સુ'બઈ, નડિયાદ (ખે વાર) અને લાઠીતી , 


૧૯ 


યાત્રા કરીને ફરી વાર્‌ ઈ. સ. ૧૯૩૬માં પરિષદનું ૧૨મુ' સ'મેલન અમદાવાદમાં: 
યોજ્યું. ભાવનગરમાં સાહિત્ય, ઇતિઠાસ અતે વિજ્ઞાનના વિભાગે! ઉપરાંત : 
જેનવિભાગને પણુ સ્થાન આપવામાં આવ્યુ હતું. જ્યારે સુખમાં, 
નડિયાદમાં (બીજી વાર ઈ. સ. ૧૯૩૧મા-૧૬૦માં સ'મેલન પ્રસગે) અને 
લાઠીમાં અન્ય [વિભાગો યોજી શકાયા નહોતા, ૯ મા અધિવેશન નડિયાદમાં . 
ધમ'તત્ત્તસાન અતે અર્થશાસ્રના વિભાગો રાખવામાં આવ્યા હતા. ૧૨મુ' 
સમેલન ત્રીજ વાર્‌ અમદાવાદમાં મળ્યું ત્યારે પરિષદ પ્રમુખ તરીકે મહાત્મા - 
ગાંધીજની વરણી થઈ હતી. અને સાહિત્ય, પ્તિણાસ, પુરાતત્વ, ધર્મ 
તત્તત્તાન, સમાજ અતે અર્થશાસ્ર, વિત્તાન, લલિતકલા અતે પત્રકારત્વ 
એમ સાત વિભાગોતે સ્થાન આપીને" પરિષદે પોતાના ક્ષેત્રને વિસ્તાયુ” હતું. 
ગાંધીજ જેવા ક્મયોગીની છત્રછાયા અતે પ્રવૃત્તિ-વિસ્તારથી અમદાવાદનું 
આ સમેલન નોંધપાત્ર રહયું. પરતુ પરિષદના બિનલોકશાહી ખ'ધારણુથી 
હવામાં વિરોધનો ગણગણાટ સ ભળાતો હતો, પરિષદમાં સાહિત્યસેવાઓને 
પ્રધાન અવાજ સભળાય એ પ્રકારની માગણી પણ આ સ'મેલનમાં ઊઠી. 
અમદાવાદના આ સ'મેલતે, આ રીતે ખીન્ને એતિહાસિક વળાંક દર્શાવ્યો, 


અમદાવાદ પછી પરિષદે કરાંચી, અધેરી, વડોદરા, રાજકોટ, જૂનાગઢ : 
અતે નવસારીમાં પાતાના સ'મેલતો ચોન્યાં. એ સર્વ સમેલનેમાં વિવિધ 
વિભાગોની નનેગવાઈ થઈ હતી. કરાંચી સ'મેલન પછી ઈ. સ. ૧૯૩૯માં 
હેમ સારસ્વત સત્ર પણુ ભરાયું હતું. રાજય-પુનર્રચના અગે અને ભાષાના 
માપ્યમ અગે સુત્રધારોએ મનસ્વી ઠરાવે! પણુ કર્યા હતા. ત્યારે સાહિત્ય- 
સેવાઓના એ બિતલે(કશાહી વતન અગે વિરોધના પ્રબળ સૂર પ્રગટયા . 
હતા. સદગત શ્રી કનેયાલાલ મુનશી ત્યાં સુધી પરિષદના સૂત્રધાર હતા, 

ઈ સ. ૧૯૫૫માં, પરિષદને ૫૦ વર્ષ પૂરાં થયાં હતાં. ગોવધ*નરામની 
શતાખ્દીનો મહોત્સવ પણુ એ વર્ષમાં જ આવતો હતો. નહિયાદે પરિષદતે 
પોતાને આંગણે નિમ-ત્રી અતે પરિપદતા પ્રથમ ગ્રે્ુખ ગાવધ'નરામતી રાતાખ્દી” 
પૃણુ એ ગ્રસ'ગે ઉજવવાનો સક ૯પ કર્યો. પરતુ એ પૂવે? અનેક સાહિત્યસેવી 
લેખકોની સહીથી, પરિષદતા બ'ધારણને લોકશાહી સ્વરૂપ આપવા અગે માગણી: 
કરતુ' એક નિવેદન પ્રગટ થયું અને એને સ્વીકાર ન થાય તો સમાંતર પરિષદ 
ભરવાની ચેતવણી આપવામાં આવી. સૂત્રધારાએ પરિસ્થિતિ કેળી જઈ ને, 
પરિષદમાં ભ'ગાણ પડવા ન દીધુ' અતે પરિષદતે કાયાકલ્પ થયે।. પરિ- 
ષદતુ' નવુ' લોકશાહી બ'ધારણુ અસ્તિત્વમાં આવ્યું. સાહિત્યસેવીઓતે એમાં, 


૨૦” રી 


“યોગ્ય સ્થાન મળ્યુ' અતે ચૂ'ટાયેલી મષ્યસ્થ સમિતિ અતે કારેખારીએ 
પરિષદતું સુકાન સ'ભાળી લીધુ. આ રીતે પશ્ષિદ ઈ. સ. ૧૯૫૫ માં, 
“એતા ગ્રથમ પ્ર્રુખ ગોવર્ધતરામતી જન્મભૂમિમાં અને એમતી જ જન્મ- 
 * શતાખ્દીમાં પુનર્જન્મ પામી. 


આ નવી પરિષિદતુ' પ્રથમ સ'મેલન. ચાર વષે ઈ. સ. ૧૯૫૬માં 
કાકાસાહેબ કાલેલકરના પ્રમુખપદે, અમદાવાદમાં નેજાયુ' અને એ રીતે 
અયદાવાદમાં ૪ જન્મેલી પરિષદ દિજ ખની અને એના ઇતિહાસને ત્રીશ્ને 
" વળાંક આર'ભાયો. મુનશીજએ એ પ્રસ'ગે હાજર્‌ રહી આ પરિષદને પોતાના 
આશીર્વાદ આપ્યા હતા. અમદાવાદ પછી કલકત્તા, સુ'બઈ, સુરત, જૂનાગઢ, 
મદ્રાસ, વલ્લભવિદ્યાનગર, પોરખ'દર, કલ્યાણ સુકાસે એના સ'ચેલતેો યોન્નયાં. 
“મોડાસા, દાહોદ, ખાલાસિતેોર, ઠ્વારકા, શારદાત્રામ, ઈડર, આન્નેલ, કાંદિવલી 
અલિયાખાડા, ગ્રામભારતી જેવાં સ્થળોએ એનાં સાતસત્રો ભરાયાં. પરપ્રાંતમાં 
જઈને એ પ્રાંતના સાહિત્યકારો! સાથે સાનગાષ્ટિઓ યોજાઈ, ભાષા-સાહિત્યને 
“ઉપકારક એવી અતેર્કાવિધ પ્રર્ણતસએ આર'ભાઈ અને એ રીતે પરિષદે લોકશાહી 
ખે પોતાની પ્રરૃત્તિઆ વિકસાવી. 
પરિષદ અત્યારે ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્ય પ્રત્યે રુચિ કેળવવા માટે 
આસ્વાદ, સ'સ્કાર અને દીક્ષા એ ત્રણુ પરીક્ષાઓ વર્ષ માં એક વાર યોજે છે. 
સમશ્ર ગુજરાતમાંથી અને ગુજરાત બહારથી પણ ધણા વિદ્યાર્થીએ આ 
પરીક્ષાઓમાં ખેસે છે. પરીક્ષાઓના અભ્યાસક્રમ કમિક સોપાતોવાળા અને 
“ગુજરાતી સાહિત્યનાં વિવિધ પાસાંને આવારી લે એવે! સવ*શ્રાહી છે. 
આ પરીક્ષાઓના વિશેષ પ્રચાર અતે પ્રસાર થાય અતે એની ઊચી 
*ગુણવત્તાથી એ સુદ્રાંક્તિ થાય એ માટે પરિષદ સક્રિયપણે વિચારી રહી છે. 


પરિષદ તરડ્થી લેખકે-ત્ર'થકારેતે ઉત્તેજન મળે, ગુજરાતી સાહિત્યની 
અભિવૃદ્ધિ થાય અતે ઊ'ચી કોટિતુ' સાહિત્ય પરિષદ દ્વારા પુરસ્કૃત થાય એ 
'હૈતુથી, સમાજમાંથી અને હરિએમ આશ્રમવાળા પૂ. મોટા તરફથી મળેલાં 
“દાન દ્વારા છ પારિતોષિકો-ચ'રકો દર્‌ વષે" અપાય છે. 


શ્રી અરવિ'દ સુવર્ણચ'દ્રક 
કાકાસાહેબ કાલેલકર પારિતેોણિક 
ભગિની નિવેદિતા પારિતોષિક 
ઉમા-સ્તેહર્ટિમિ પારિતોવિક 


ફા. 
ક. ક 
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કં 


'પ. સ્વ; પરમાન'દ કુંવરજી કાપડિયા પારિતોષિક 
દૃ. સ્વ. જ્યોતીન્દ્ર હ. દવે હાસ્ય પારિતોષિક 


શ્રી અરવિ'દ ચ'દ્રક ભક્તિવિષયક, પ્રેરક પરાક્રમાદિ ગુણાતે દઢ કરતી 
વર્ષતી મોલિક કૃતિને, કાકાસાહેબ પારિતોષિક અતુસૃચિત જાતિના લેખકની 
શ્રેષ્ઠ કૃતિને કે એવી કૃતિ ન મળે તો ગુજરાતી પ્રન્‍્નના એકત્વને પોષે એવી 
વષની શ્રેષ્ટ કૃતિ. ભગિતી નિવેદિતા પારિતોષિક સ્રીના જીવનને અતે 
સમાજને ઉન્નત કરે એવી ભાવનાવાળી સ્ત્રી-લેખકની સર્જેલી મૌલિક કૃતિને, 
ઉમા-સ્નેહરશ્મિ પારિતોપિક ખે વર્ષની સસમયાવધિમાં વર્ષની પ્રગટ થયેલી 
. “ સાહિત્ય ' શખ્લ્તી વિશાળમાં વિશાળ અથ*વાળી શ્રેષ્ઠ કૃતિને એનાયત કરવામાં 
આવે છે. સ્વ. પરમાત'દ કુ'વરજી કાપડિયા પરિતોષિક ચિ'તનાત્મક લેખોના 
'ત્રથને અને સ્વ. જ્યોતીન્દ્ર દવે પારિતોષિક હાસ્ય - કટાક્ષના લેખોના ગ્ર'થને 
'આપવામાં આવે છે. 
આ ઉપરાંત પોરબ'દરની શ્રી પ્ર. સન્માન સમિતિ તરફથી મૌલિક 
, અને સિણ રીતે શિક્ષણને સ્પર્શતા ત્ર'યના લેખકને “ પ્ર. ત્રિવેદી સુવર્ણ ચદ્રક”” 
દર વષે” આપવા માટે તથા સ્વ. ખટુભાઈ ઉમર્વાડિયાના સ્મરણાથે' પ્રતિવર્ષ 
શ્રેષ્ઠ ગુજરાતી એકાંકીને સુવર્ણચદ્રક અતે અન્ય કમાતુસારી પારિતોષિકો 
આપવા માટે અનુદાતેો મળેલાં છે. 
પરિષદ એક વર્ષ અધિવેશન અતે ખીજે વર્ષ" જ્ઞાનસત્ર યેન છે. 
પરિષદ-અધિવેશન વ'ખતે ૭ટ્ઠી સાહિત્ય પરિષદથી વિભાગોની યોજના થઈ 
હતી તે દિલ્હી અધિવેશન સુધી મહદ'શે ચાલુ હતી. સાહિત્ય ઉપરાંત જ્િિક્ષણ, 
પત્રકારત્વ, પ્તિહાસ, પુરાતત્વ, સમાજવિદ્યા, રગભૂમિ, કલા, વિન્તાન, 
સ'રોધન જેવા કેટલાક વિભાગોની યોજતા એમાં થતી. પરતુ સમય જતાં 
અન્ય વિભાગોની સ્વત'ત્ર પરિષદ અસ્તિત્વમાં આવતા આ નિભાગોની સખ્યા 
એઈછી થઈ અતે ૧૫મા સ'મેલનમાં સાહિત્ય વિવેચન સ'શોધત અને ગાંધી 
દર્શન - એ વિભાગો જ થોજવામાં આવ્યા હતા. હવે સાહિત્ય, સશોધન અતે 
સાહિત્ય-સ'ગમ પરિસ'વાદ વિભાગોતું આચો।જન થયું છે. તે 1વેષયમાં અધિકારી 
અતે યુવાન વિદ્દાનોની વિભાગીય પ્રમુખો તરીકે વરણી થતાં એમના ચિ'તન-- 
સનનતા પરિપાકરૂપ વ્યાખ્યાનો એ આ સ'મેલનતુ સબળ અગ બતી રહે છે. 
તો, આંતરે વષે મળતાં સાનસત્રોમાં આપણને ધણું વિચાર - વિવેચન સાહિત્ય * 
પ્રાપ્ત થયું છે. જૂના લેખક-મિલનની ખોટ સ્ઞાનસત્રોએ પૂરી છે અતે નવા 
સાહિત્યિક હેતુના મિલનની મ્રુદ્રા એથી ઉપસી છે. પરિષદતુ' મહત્ત્વનું અ'ગ * 
ન 


નરકે 


ગમ્રકાશનોતું હોવું ધટે. પરિષદતુ' સુખપત્ર “ મરખ' દર મહિને નિયમિત રીતે 
પ્રગટ થાય છે. એના સ'પાદક શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ છે. એમાં સજ'નાત્મકે 
સાહિત્યકૃતિઓ, વિવેચન અતે સ'શોધનના અભ્યાસનિષ્ઠ લેખો પ્રગટ થાય છે. 
એમાં આવતાં લખાણોએ ઊ'ચી ગુણવત્તા જાળવી છે. ડૉ, હર્વિલ્લભ ભાયાણી 
જેનું સ'પાદન કરે છે એ “ભાષાવિમર્શ' ગુજરાતી ભાષાતુ' ભાષાવિસાન વિષયક 
એક માત્ર સામયિક, પણુ પરિષદ દર ત્રણુ માહિતે પ્રગટ કરે છે. એમાં 
આધુનિક ભાષાવિત્ાનના, સ'સ્કૃત ભાષાવિસાનના અને ગુજરાતી ભાષાવિષયક 
ચર્ચાઓના મૂલ્યવાન લેખે પ્રગટ થાય છે, 


પરિષદ તરફ્થી નીલક'ઠ ખાલોપયેોગી શ્રેણીનું પ્રકાશન થઈ રહ્યુ છે, 
અતે આપણા ખાલસાહિત્યતે એનાં પ્રકાશને દારા સમૃદ્ધ કરી રહ્યું છે. 
પરિષદે આપણા કેટલાક આરાપ્ય ત્ર'થથોને પુનસુંદ્રિતિ કરી સુલભ કરી આપ્યા 
છે અતે જેમનાં ઉચ્ચ કોટિનાં લખાણો ગ્રજને ત્ર'થરૂપે સુલભ નહેતાં તે 
પણુ ગ્ર'થસ્ય કરી આપ્યાં છે. રાજ્યસરકારતી સહાયથી અત્યારે ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદ, ગુજરાતી સાહિત્યને સમગ્ર ઈતિહાસ, વિદ્દાનો પાસે તૈયાર 
કરાવીતે પ્રગટ કરી રહી છે, એના ચાર ગ્ર'થો પ્રગટ થઈ ચૂકયા છે. 


પરિષદ અત્યારે ગુજરાતી સાહિત્યકારો, સાહિત્યકૃતિઓ, સાહિત્યપ્રકાર, 
સાહિત્યિક આંદોલને।, સાહિત્યસિદ્ધાંતા ને સ'સાઓ, પ્રભાવે અને પરિબળોને 
આવરી લેતો, ચાર મ્ર'થથેમાં વિસ્તરતો ગુજરાતી સાહિત્યકોશ રાજ્ય સરકારની 
સહાયથી, તૈયાર કરાવી રહી છે. પ્રે, જય'ત કોઠારી એના સ'પાદક છે. 
પર્પદે આ માટે કોશ-કાર્યાલયતી સ્થાપના કરી છે. આ કાર્યાલયમાં અત્યારે 
“મધ્યકાલીન કર્તાઓ અને કૃતિઓ વિરેના ગ્રથમ ગ્રથતી તેયારી વેગપૃવ"ક 
ચાલી રહી છે. ખીન્ન અતે ત્રીન્ન ગ્ર'થમાં અર્વાચીન ટર્તાઓ અતે કૃતિઓને। 
મૂલ્યાંકનાત્મક પરિચય ઠગે અતે ચોથા ગ્ર'થમાં અન્ય સાહિત્યિક સામગ્રી 
સર્માવિણ કરવામાં આવરે, સર્વ, સ'દર્ભસામત્રી નઈ ચકાસીને અધિયૃત કોશ 
તેયાર કરવાનો આપણે ત્યાં આ પહેલે! પ્રયત્ન છે. વિદાતોની સલાઉકાર 
સમિતિની દોરવણી નીચે કેશ કાર્યાલય અત્યારે પ્રથમ ગ્ર"થથમાં આશરે ત્રણ 
હજર લેખકો વિશેની આધારભૂત વિગતો સમાવવા માટે પ્રજૃત્ત છે. ગુજરાતી 
સાહિત્યનો આ શ્રદ્ધેય કોશ બનશે એવી પરિષદતે પૂરી શ્રદ્ધા છે. 

પરિષદ તરફથી એક વિરિણ ગ્ર'થાલય પણુ અત્યારે છે. આ મ્ર'થાલયને 
ગ્ર'થાલયસેવાના કેન્દ્ર તરીકે વિકસાવવાની પણુ પરિષદની તેમ છે. એમાં 
ગુજરાતી ભાષાસાહિત્યનાં સર્વ" પુસ્તકે વસાવવાતુ' લદ્દય છે. ગુજરાતી 
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“પ. સ્વ. પરમાન'દ જુ'વરજી કાપડિયા પારિતોષિક 
૬. સ્વ. જ્યોતીન્દ્ર ઉ. દવે હાસ્ય પારિતોષિક 


શ્રી અરવિ'દ ચરક ભક્તિવિષયક, પ્રેરક પરાકમાદિ ગુણોને દઢ કરતી: 
વર્ષની મૌલિક કૃતિને, કાકાસાહેબ પારિતોષિક અતુસચૅત ન્નતિના લેખકની 
શ્રેષ્ઠ કૃતિને કે એવી કૃતિ ન મળે તો ગુજરાતી ગ્રેન્નના એકત્વને પોષે એવી 
વષની શ્રેષ્ઠ ફૂતિ. ભગિની નિવેદિતા પારિતોષિક આના જીવનને અતે 
સમાજને ઉન્નત કરે એવી ભાવનાવાળા સ્્રી-લેખકની સર્જેલી મૌલિક કૃતિને, 
ઉમા-સ્નેહર્ર્મિ પારિતોષિક ખે વર્ષની સમયાવધિમાં વર્ષની પ્રગટ યયેલી 
“ સાહિત્ય ' શખ્દ્તી વિશાળમાં વિશાળ અથ*વાળી શ્રેષ્ઠ કૃતિને એનાયત કરવામાં 
આવે છે. સ્વ. પરમાન'દ ઝુ'વરજી કાપડિયા પરિતોષિક ચિ'તનાત્મક લેખોના 
-શ્રથને અને સ્વ. જ્યોતીન્દ્ર દવે પારિતોષિક હાસ્ય - ક્ટાક્ષના લેખોના ગ્ર થને 
આપવામાં આવે છે. 

આ ઉપરાંત પોરખ'દરની શ્રી પ્ર. સ“માન સમિતિ તરડ્થી મોલિક 
અને રિષ્ રીતે શિક્ષણને સ્પર્શતા ત્ર'થના લેખકતે “ પ્ર. ત્રિવેદી સુવર્ણ ચદ્રક'” 
દર વષે” આપવા માટે તથા સ્વ. બટુભાઈ ઉમરવાડિયાના સ્મરણાથે પ્રતિવર્ષ 
શ્રેષ્ઠ ગુજરાતી એકાંકઠીને સુવર્ણચદ્રક અતે અન્ય કમાતુસારી પારિતોવિકે 
આપવા માટે અતુદાનોા મળેલાં છે. 

પરિષદ એક વર્ષપ" અધિવેશન અતે ખીજે વર્ષ" સ્તાનસત્ર યોજે છે 
પરિષદ-અધિવેશન વખતે »ટ્ટી સાહિત્ય પરિષદથી વિભાગોની યોજના ઈ પ 
હતી તે દિલ્હી અધિવેશન સુધી મહદ'શે ચાલુ હતી. સાહિત્ય ઉપરાંત શિક્ષણ, 
પત્રકારત્વ, પ્તિહાસ, પુરાતત્વ, સમાજવિધા, રગભૂમિ, કલા, વિનાન, 
સશોધન જેવા કેટલાક વિભાગોની યોજના એમાં થતી. પર'તુ સમય જતાં 
અન્ય વિભાગોની સ્વત'ત્ર પરિષદ અસ્તિત્વમાં આવતા આ વિભાગોની સ“ખ્યા 
એછી થઈ અતે ૧૫મા સંમેલનમાં સાહિત્ય વિવેચન સશોધન અને ગાંધી 
દર્શન -એ વિભાગો જ યોજવામાં આવ્યા હતા. હવે સાહિત્ય, સશોધન અતે 
સાહિત્ય-સ'ગમ પરિ્સિ'વાદ વિભાગોતું આયોજન થયું છે. તે વિષયમાં અધિકારી 
અતે યુવાન વિદ્દાનોની વિભાગીય પ્રમુખો તરીકે વરણી થતાં એમના ચિ'તનત- 
મનનતા પરિપાકરૂપ વ્યાખ્યાનો એ આ સ'મેલનતુ સખળ અગ ખની રહે છે. 
તો, આંતરે વષે મળતાં સાનસતમાં આપણુને ઘણું વિચાર - વિવેચન સાહિત્ય * 
પ્રાપ્ત થયું છે. જૂના લેખક-મિલનની ખોટ સ્તાનસત્રોએ પૂરી છે અને નવા 
સાહિત્યિક હેતુના મિલનની મુદ્રા એથી ઉપસી છે. પરિષદતુ મણત્ત્વનું મ 


રે 


ત્રકાશતોતું હોવું ધટે. પરિષદતું' સુખપત્ર “ મરખ *' દર મહિને નિયમિત રીતે 
પ્રગટ થાય છે. એના સ'પાદક શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ છે. એમાં સજ'નાત્મક 
સાહિત્યરૃતિઓ, વિવેચન અને સ'શેધનના અભ્યાસનિષ્ઠ લેખો પ્રગટ થાય છે. 
એમાં આવતાં લખાણોાોએ ઊચી ગુણવત્તા નનળવી છે. ડો, હરિવલ્લભ ભાયાણી 
જેતું સ'પાદન કરે છે એ “ભાષાવિમર્શ ગુજરાતી ભાષાનુ' ભાષાવિસાન વિષયક 
એક માત્ર સામયિક, પણુ પરિષદ દર ત્રણુ માહિતે પ્રગટ ઝરે છે. એમાં 
આધુનિક ભાષાવિજ્ઞાનના, સ'સ્કૃત ભ્ાષાવિસ્ાનના અને ગુજરાતી ભાષાવિષયક 
ચર્ચાઓાના મૂલ્યવાન લેખો પ્રગટ થાય છે, 


પરિષદ તર્કથી નીલક' ખાલેપયેગી શ્રેણીનું” પ્રકાશન થઈ રહ્યુ છે, 
અતે આપણા ખાલસાહિત્યતે એનાં પ્રકાશનો દારા સમૃદ્ધ કરી રહ્યું છે. 
પરિષદે આપણા કેટલાક આરાધ્ય ત્રથેોને પુનર્ઝુ ક્ત ફરી સુલભ કરી આપ્યા 
છે અતે જેમનાં ઉચ્ચ કે(ટિનાં લખાણો પ્રજાતે ત્રશર્પે સુલભ નહેતાં તે 
પણુ પ્રશસ્ય કરી આપ્યાં છે. રાજ્યસરકારતી સહાયથી અત્યારે ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદ, ગુજરાતી સાહિત્યનો સમત્ર ઇતિહાસ, વિદ્દાનો પાસે તેયાર 
કરાવીને પ્રગટ કરી ર્‌હી છે, એતા ચાર ત્ર“થો! પ્રગટ થઈ ચૂકયા છે. 


પરિષદ અત્યારે ગુજરાતી સાહિત્યકારો, સહિત્યૃતિઓ, સાહિત્યપ્રકારે, 
સાહિત્યિટ આંદોલને, સાહિત્યસિહ્ધાંતા તે સ'નઞાઓ, પ્રભાવો અને પરિબળોને 
આવરી લેતો, ચાર ગ્રથે।માં વિસ્તરતો ગુજરાતી સાહિત્યકોશ જ્ય સરકારની 
સહાયથી, તૈયાર કરાવી રહી છે. પ્રે, જય'ત કોઠારી એના સ'પાદક છે. 
પરિષદે આ માટે કેશ-કાર્યાલયતી સ્થાપના કરી છે. આ કાર્યાલયમાં અત્યારે 
-મષ્યકાલીન કર્તાએ અને કૃતિએ વિશેના પ્રથમ ગ્ર'થની તેયારી વેગપૂર્વ'ક 
ચાલી રહી છે. ખીજ્ન અને ત્રીજ ત્ર'થમાં અર્વાચીન ટર્તાઓ અતે કૃતિઓતે। 
મૂલાંકનાત્મક પરિચય હશે અતે ચોથા ત્ર'થમાં અન્ય સાહિત્યિક સામગ્રી 
સમાવિજ કરવામાં આવશે. સર્વ સ'દ્ભસામત્રી નનેઈ ચકાસીને અધિકૃત કોશ 
તેયાર કરવાનો આપણે ત્યાં આ પહેલે! પ્રયત્ન છે. વિદાતોતી સલાહકાર 
સમિતિની દોરવણી નીચે કોશ કાર્યાલય અત્યારે પ્રથમ ત્ર્થમાં આશરે ત્રણ 
હજર લેખકો વિગેની આધારભૂત વિગતો સમાવવા માટે પ્રનૃત્ત છે. ચુજરાતી 
સાહિત્યનો આ શ્રદ્ધેય કોશ બનશે એવી પરિષદને પૂરી શ્રદ્ધા છે. 

પરિષદ તરફથી એક વિટ્રિષ્ ગ્રચાલય પણુ અત્યારે છે. આ ત્ર'શાલયતે 
શ્રથાલયસેવાના કેન્દ્ર તરીકે વિકસાવવાની પણ પરિષદની તેમ છે. એમાં 
ગુજરાતી ભાષાસાહિત્યનાં સર્વ” પુસ્તકો વસાવવાતુ” લદ્દય છે. ગુજરાતી 


છે 3" 


ક. 


પુસ્તકો અને સામયિક-લેખોની વાર્ષિક સૂચિઓ, સ'દર્ભસૂચિએ પણુ આ 
પ્રગટ કરશે. નવી પ્રગટ થતી સાહિત્યસામગ્રીનાં પ્રદ્શતે। યોજશે અને અન્ય 
સસ્થાઓ કે વ્યક્તિઓને યથાશકય સ'દર્ભ'સેવા પણુ આપશે. ગુજરાતી 
સાહિત્યતુ' આ નમૂતેદાર ગ્ર'થથાલય બને ગએ માટે પરિષદ તેમ જ એના 
ઉત્સાહી ગ્ર'ચપાલ શ્રી પ્રકાશ વેગડ સક્રિય છે 


આમ છેલ્લાં ૭૭ વર્ષથી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ સ્વાપ્યાય અને 
સ'શેધનનાં કાર્ય કરી રહી છે. આ જ કાર્યને એક ચોક્કસ વિભાગમાં 
કેન્દ્રિત કરીને આગળ વધારી શકાય એવા ખ્યાલથી નવેમ્બર, ૧૯૮૧થી 
પાર્‌ષદે શ્રી કસ્તૂરભાઈ લાલભાઈ સ્વાપ્યાયમ'દિરના ઉપક્મે પરિષદની કેટલીક 
પ્રર્ણત્તએ કાળવી છે. 

સદ્ગત શ્રી કસ્તૂરભાઈનાં ડુટુ જનોએ રૂ. ૫,૦૦,૦૦૦/- (પાંચ 
લાખ)તુ' દાન આ માટે પરિષદને આપ્યુ' છે અને એ રકમતે અતામત 
ભ'ડોળ તરીકે રાખીને એતું' વ્યાજ સ્વાષ્યાયમ'દિરેના સ'ચાલન માટે વપરાય 
એમ ઠરાવ્યું છે. 

સ્વાપ્યાયમ'દિર સ'શોધન વિવેચન તે સ્વાધ્યાયની અનેકવિધ મ્રજૃત્તિઆ 
હાથ ધરશે. અત્યારે ચાલતા સાહિત્યકોશ ઉપરાંત ગુજરાતી શખ્દકેશ, 
ગુજરાતી ભાષાના ઇતિહાસતું અષ્યયન સશોધન, તુલનાત્મક ભાષા-સાહિત્યતું 
અપ્યયન, ગુજરાત ખહાર ગુજરાતી ભાષાતુ' સરક્ષણ જેવી પ્રવૃત્તિઓને આ 
કેન્દ્રમાં સધન રીતે વિકસાવવાનો! પરિષદને! સ'કદપ છે. શ્રી ક. લા. સ્વાધ્યાય 
મ'દિર્તે ગુજરાત યુનિવસિ'ટીએ માન્યતા આપી છે. પીએચ. ડી. ના 
વિઘયાથી'ઓ ઉચ્ચ અભ્યાસ અને સ'શેોધનકાર્ય સાટે હવે આ સ્વાષ્યાય- 
મ'દિર્તો લાભ મેળવી શકશે. 

આ સર્વ પ્રજૃત્તિઓઆ હવે, સાખરમતી નદીને તટે ખ'ધાયેલા પરિષદ- 
ભવનમાં ચાલી રહી છે. _ચુજરાત સરકારે પરિષદના મકાન માટેની આ 
૩૪૫૦ ચો. મી. જમીત ભેટ આપી છે અને મકાન ખાંધવા માટે ૧૧ લાખ 
રૂપિયા અનુદ્દાનરૂપે આપ્યા છે. સાહિત્યકારોતે સાહિત્યરસિકોએ આપેલો 
નાની-મોટી રકમોતેો ફાળા, સરકારી અતુદાન તેમ જ કેટલાક વિધારસિક 
દાતાઓએ આપેલી મોટી રકમો એ બધાથી વિવિધ વિભાગોનાં કાર્યાલયે, 
સેમિનારખ'ડો, સભાગઝણ, મ્ર'થાલય અને અતિથિનિવાસની સુવિધાઓવાળ' 
ને વિશાળ પ્રાંગણ ધરાવતુ' ભવન સાકાર થઈ શકયુ છે. 
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ગુજરાતી સાહેત્ય પરિષદ 
સુખ્ય પ્રજૃત્તિએ 


સ'મેલન અને ત્તાનસત્ર 
પરિસ'વાદો, વ્યાખ્યાતા, સત્રો 
કવિતા દ્વારા રાહતફાળેો 
માસિક “પર્‌બ' અને ત્રેમાસિક 
'ભાષાવિમર” 

સજ નતાત્મક ખાલ સાહિત્ય 
અમૃતપર્વ : કવિતા-આસ્વાદ, 
સ'ચયે।, લધુસત્રે 
ગ્ર'થ-પ્રકાશનપ્રજત્ત 

સાહિત્યકોશ 

પુસ્તકાલય અતે સ'દર્ભ'સેવા 
પરિષદભવન : સભાગણ અને 
અતિથિઝણ 


૧૧ પુરસ્કારો 

૧૨ ખ્રુધ-કાવિસભા 

૧૩ પરીક્ષાપ્રજૃત્તિ : શખ્દ, આસ્વાદ, 
સસ્કાર, દીક્ષા 

૧૪ ગુજરાતી સાહિત્યની વાર્ષિક 
સમીક્ષા 

૧૫ ભારતીય ભાષાઓતું અધ્યાપન 

૧૬ તુલનાત્મક ભારતીય સાહિત્યને 
સ્વાધ્યાય 

૧૪ સશોધન અતે સહદભગ્ર'થાનુ' 
ચકાશન 

૧૮ લેખક-નિધિ 


શ્રી શાંતિલાલ મ'ગળદાસ શા 
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શિરીષભાઈ એચ. દેસાઈ 
સત્યાજિત ર. શર્મા 
સરલાખેન વિ. શાહ 
સલોની એન. ન્નેશીં 
સ'જુલાખેન ખી. શુકલ 
સાવિત્રીખેન વિ. ભટ્ટ 
સુમનખેનત રસિકભાઈ ડકર 
જુરેન્દ્રભાઈ રમણલાલ શાહ 
સુરેનદ્રભાઈ રમણીકલાલ શાહ 
સુસ્મિતાખેન પી. મ્હેડ 
સોર્ભકુમાર્‌ કામદાર 
સ્મિતાખેન મહેતા 
હરિતભાઈ મજમુદાર 
હષદભાઈ નિવેદી 
હ'સાખેન સી. દવે 
હીના કોઠારી 
હીરાલાલ પોપટલાલ રાણ 
હેમ'તભાઈ ગુલાખભાઈ દેસાઈ 
અસરેલી ર 
છેલભાઈ વ્યાસ 
જય'તીભાઈ પટેલ 


,» વિતોદભાઈ પડયા 


આણ દ 


શ્રી ગજેન્દ્ર ત્રિવેદી 
,» ચ'દ્રિકાખેત પટેલ 


આદિપુર 


શ્રી પન્દ્રવદન છાયા 


ઉગત 


“શ્રી તટવરલાલ બા. પટેલ 


૨૮ 


ઉપલેટા 
શ્રી અશોકકુમાર લ. ધેોડાસર્‌ા 
,» એચ. આર, લાડાણી 
,, મોહતલાલ માંકડેયા 
કડી 


,» રમેશભાઈ ત્રિવેદી 
,» રામજીભાઈ કડિયા 


કઝલડના 


શ્રી શિવકુમાર જેપી 

»» સત્યવતીખેન ન્નેધી 
ડ્લેકલ 

,, વોગેન્દ્રપ્રસાદ ના. શુકલ 
કાજ 

,, વાલમગિરિ ગોસ્વામી 

ખૃત્તલવાડા 

શ્રી કિરણય'દ્ર મો. ભટ્ટ 

,) દમય'તીખેન કે. ભટ્ટ 
'ખેડપ 

શ્રી નિકેતન પટેલ 

ગાધાોનગર 

શ્રી અરુણાખેન એમ. દવે 

કનૈયાલાલ મ. પડયા 

» ચ'દ્રકાન્ત વાગડિયા 

,, ચેતન શુકલ 

,, ઝાહિર સિતોરવાલા 

»» ડેકેરા એઝા 

,,» ખી, ખી. ચોહાણ 

ભાર્તીખેન ડી. એઝા 

,, શારદાખેન એમ. દવે 

,) ઉરિષ્ૃષ્ણુ પાઠૅક 


7૭ 
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ગેોપ્ધરા 
શ્રી કાંતિભાઈ પરખ 
ચુણેલ 
શ્રી મનહરલાલ એલ. દવે 
» લીલાબેન મ. દવે 


6૪૦1ગ૯ 
અ 


શ્રી જ્યોત્સના વાર્ટાલિયા 
» પૂણિમા ખ'ડેરિયા 
# ફાલ્ગુની વાટલિયા 
## બી. જે. વાટલિયા 
»» મતોજ ખ'ડેરિયા 
» લાભુખેન મહેતા 
» વાણી મ. ખડેરિયા 
જેતપુર 
શ્રી મનહર ચરાડવા 
ઝગડિયા 


શ્રી આરતીખેન કુ. ગાંધી 
» કૅઝુડચ'દ્ર નદકૃષ્ણુ ગાંધી 
હોસસરા 
શ્રી જનકભાઈ દેસાઈ 
ક્્પ્ર્કા 
શ્રી જયશ્રી પુ. ગોકાણી 
» સુષ્કરભાઈ ગે।ટાણી 
પ્રાંગક્ા 
શ્રી તરલાખેન દવે 
2» પી. એચ. શાહ 
» તૉફુલ્લા આચાર્ય 
» ભપતરાય એમ. ઠક્કર 


ધેો।રાજી - 


શ્રી રતનચ'દ ભીમજીભયઈ નનટિયાઃ 
તડિયાદ 


શ્રો કચતલાલ કાંટાવાળા 
»» જયશ્રીમેન ઠાકર 
»# તરુલતા પટેલ 
,» દિતેશકાન્ત પટેલ 
»» દિલીપકુમાર જરાભાઈ દેસાઈ 
» દીપક નહિયાદી 
»» દવેન્દ્રકુમાર્‌ કેરાવલાલ ચૌધરી" 
#, પમેનદ્ર માસ્તર 
#» પુરુરાજ ન્નેરી 
»» મફુલ્લ ભારતીય 
»» યેમીલાખેન એસ. શાહ 
,» બકુલા નશી 
»» બૅંકતભાઈ ચેાકસી 
» થેોગેન્દ્રભાઈ સી. પરેલ 
, વિંતુભાઈ ડી. પરેલ 
,» સોમાભાઈ વિ. પરેલ 
,# ઉરીશભાઈ ઠાકર 
»» હિમાંચુ ગોર 
નવસારી 
શ્રી જયાનદ નશી 
તવાગાસ 
શ્રી રમણભાઈ ઝી. પટેલ 
તારગોાલ 
શ્રી અમૃતલાલ એમ. ભટ્ટ 
,# શારદાબેન અ. ભટ્ટ 
ન્ય દિલ્હી. 
શ્રી ચજકાન્ત મહેતા 


શ્ર 


ર્હૃ 


શ્રી શાંતિલાલ મ'ગળદાસ શાહુ 
,» શિરીષભાઈ એચ. દેસાઈ 
.» સત્યાજત રા. શર્મા 
,» સેર્લાખેત વિ. શાહ 
,» સલોની એન. ન્નેશી 
» સ'જુલાખેન ખી, શુકલ 
»» સાવિત્રીખેન વિ. ભટ્ટ 
» સુમનખેન રસિકભાઈ ઠોકર 
»» સૌરેન્દ્રભાઈ રમણલાલ શાણ 
»» સુરેન્દ્રભાઈ રમણીકલાલ શાહ 
,» જુસ્મિતાખેન પી. મ્ફેડ 
,» સૌરભમષ્ઠુમાર્‌ કામદાર 
,, સ્મિતાખેન મહેતા 
.7»» ઉરિતભાઈ મજમુદાર 
,» હષ'દભાઈ ત્રિવેદી 
,, ઉ'સાખેન સી. દવે 
.» હીના કોઠારી 
,, હીરાલાલ પોપટલાલ શાહ 
,, હેમ'તભાઈ ગુલાબભાઈ દેસાઈ 
અસરેલી 
શ્રી છેલભાઈ વ્યાસ 
, જયુ'તીભાઈ પટેલ 
,» વિતોાદભાઈ પડયા 
આણદ 
“શ્રી ગજેન્દ્ર ત્રિવેદી 
.,, ચ'દ્રિકાખેન પટેલ 
આદિપુર 
શ્રી ઇન્દ્રવદન છાયા 
ઉગત 
શ્રી તટેવરલાલ ખા. પટેલ 


૨૮ 


ઉપલેટા 


શ્રી અશેકકૃમાર લ. ધે।ડાસર્‌ા 
,» એચ. આર, લાડાણી 
,, મોછુનલાલ માંટડિયા 


ક્્ડી 


» જયેશભાઈ ત્રિવેદી 

,, રામજીભાઈ કડિયા 
કઝંલડનાા 

શ્રી શિવકુમાર ન્નેષી 

,, સત્યવતીખબેન ન્નેધી 
ક્લ્ષા।લ 

,, થોગેન્દ્રપ્રસાદ ના. શુકલ 
જાન 

,, વાલમનિરિ ગોસ્વામી 

ખત્તલવાડા 

શ્રી કિરણુચ' મો. ભટ્ટ 

,, દમય'તીખેન કે. ભટ્ટ 
ખેડા 

શ્રી નિકેતન પટેલ 

ગાંધીતગર 

શ્રી અરુણાખેન એમ. દવે 

,, કૅનેયાલાલ મ. પ'ડયા 

,, ચ'દ્રકાન્ત વાગડિયા 

,, ચૅતન શુકલ 

,, ઝાહિર્‌ સિતોરવાલા 

,, ડેકેશ ઓઝા 

,, ખી. ખી. ચોહાણ 

,, ભાર્તીખેન ડી. એઝા 

,, ચારદ્ાખેન એમ. દવે 

,» ઉરિકૃષ્ણુ પાઠૅક 


ગોધરા . 
થ્રી કાંતિભાઈ પરાંખ 
ચુણેલ, 


શ્રી મનદરલાલ એલ. દવે : 


,, લીલાખેન મ. દવે 
જ્‌તાગલ 


શ્રી જ્યોત્સના વાટલિયા 
,» પૂણિમા ખ'ડેરિયા 
» ફાલ્ગુની વાર્ટાલેયા 
,; ખી. જે. વાટલિયા 
,, મતોજ ખડોરિયા 
» લાભુખેત મહેતા 
,, વાણી મ. ખડેરિયા 
જેતપુર 
શ્રી મતહર ચરાડવા 


ઝગડિયા 
શ્રી આરતીખેન કુ. ગાંધી 
,# કુગુદચદ ન'દકૃપ્સુ ગાંધી 
ઠાસરા 
શ્રી જનકભાઈ દેસાઈ 
ટ્રક 
શ્રી જયશ્રી પુ. .ગોકાણી 
»» પુષ્કરભાઈ ગોકાણી 
દ્રાગધ્ાા 


શ્રી તરલાખેન દવે 

») પી. એચ. શાહ 

» તકુલ્લા આચાય 

૩, ભૂપતરાય એમ. ડૅક્કર 


પ્રોરાજ * 


શ્રી રતતચ'દ ભીમજીભયઈ નિયા 
તડિયાદ 
શ્રી કંચનલાલ કાંટાવાળા 
,» જયશ્રીમેન ઠાકર 
,» તંર્લતા પટેલ 
,» દિતેશકાન્ત પટેલ 
,, દિલીપકુમાર જરાભાઈ દેસાઈ 
,, દીપક નૃડિયાદી 
,, દેવેન્દ્રરુમાર કેશવલાલ ચોધરી” 
/) વેમેન્દ્ર માસ્તર 
#7 ચુંરેરાજ ન્નેશી 
» ગૅકુલ્લ ભારતીય 
,» ગ્રેમીલાબેન એસ. શાહ 
,» બકુલા જેથી 
,» મફતભાઈ ચોકસી 
,, થૉગેન્દ્રભાઈ સી. પટેલ 
,, વિતુભાઈ ડી. પટેલ 
,, સોમાભાઈ વિ. પટેલ 
,, ઉરીશભાઈ ઠકર 
,, હિમાંશુ ગોર 
તવસારી 
ત્રી જયાન'દ નશી 
તવાગામ 
શ્રી રમણભાઈ ઝી. પટેલ 
તારગે।લ 
શ્રી અમૃતલાલ એમ. ભટ્ટ 
,,) શાર્દાખેન અ. ભટ્ટ 
ન્ય દિહહુી 
શ્રી ચજકાત્ત મહેતા. 


સ્ટ 


શ્રી દીપકભાઈ મહેતા 
,» મણિભાઈ પ્રજ્નપતિ 
.., મહેન્દ્રભાઈ સી. દવે 
,» વર્ષા દાસ 
પાટણ્‌ 
શ્રી હિંમતભાઈ ટી. ઠક્કર 
પાનેલી સેટી 
શ્રી એન. એન. ભાલો ડિયા 
પાલીત્તાણુપ 
શ્રી એલ. ખી. કુ'ભાણી 
શ્રીમતી એલ ખી. કુ'ભાણી 
પીપળી 
#શ્રી કા, કા. ઉર્ભાડિયા 
પુણે 
શ્રી જગદીશ જે. દવે 
,, ર્મણુલાલ નાગર 
પેટલાદ 
શ્રી નલિનકૃમાર દેસાઈ 
,,; બી. એ. વૈઘર્‌ાજ 
,, મંજુલાબેન વૈદ્યરાજ 
,, હેમલતા ન. દેસાઈ 
પેોદરખ'દ૨ 
શ્રી નરોત્તમભાઈ પલાણુ 
ખીલીસે॥પ્રા 
શ્રી અજયભાઈ પાટેક 
,% નરેશ ભટ્ટ 
ભરૃચ 
શ્રી નરોત્તમભાઈ વાળ'દ 


ભાદરણ 


શ્રી નવીનચ'4 એન. ત્રિવેદી 


ભાચાવદ૩ 


શ્રી કાંતિલાલ એમ. બગથરીઆ 
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હરિલાલ ગોહિલ 
ઊાવનગર 


શ્રી અરુણુભાઈ દેશાણી 


*3 


આર. સી. શુકલ 
ઊર્મિ લાખેન ખાતટસુરિયા 
છાયા નાયક 

જગદીર કે. પટેલ 
જ્યૅન્તભાઈ સેધાણી 
જય'તીભાઈ ગોહિલ 
દક્ષાખેન પટ્ટણી 
દિલેરખાણુ 

નટવરલાલ માવાણી 
પ્રભાવતી ખી. મહેતા 
ખળતૃતરાય પી. સહેતા 
મતેણર દેસાઈ 
મહેન્દ્રભાઈ ગોહિલ 
માલતી સી. નાયક 
રમેશભાઈ મ. રકલ 
રીતા ભટ્ટ 
લતાખેન મેધાણી 

લીના એસ. ભટ્ટ 
શાંતિલાલ બી. ગોહિલ 
હિ'મત પખાટસુરિયા 


ઉજ 


શ્રી જયત પી. સચદે 


મહુધા 
%્રી કિરોરસિ'હ સોલ'ઝી 


સાધાષુર 


શ્રી મહેશ પી. સોલકી 
સુ'બઈ 

શ્રી અરવિ'દ પટવા 

,) અરવિ'દ શાસ્ત્રી 

,) અરુણભાઈ ગાંધી 

» અરુણિકા તલાટી 

,, અશ જે. મહેતા 

,,) અશોકક્રમાર ધનજભાઈ ક્ઞાહ 

,, અશ્ચિતકૃમાર જે. પુરોહિત 

,, ઈન્દુખેન શાહુ 

,, ઉન્મેશાખેન મહેતા 

|) એં, આર. નની 

»; એની સરેયા 

» એમ. ૬. શાહ 

કલાવતીખેત વોર્‌ા 

કાતિ'ક ત્રિપાડી 

,, કાંતાખેન ચ'પકલાલ શાહ 

,, કિશોરભાઈ સ'ધવી 

» કીતિ'દા 

1» ચંદ્રકાન્ત ગણપતરામ ભટ્ટ 

,, ચ'દ્રકાન્ત યાન્િક 

,# ચ“દ્રવદન શુકલ 

,, ચીમનલાલ સોમપુરા 

» ચેતનાખેન રેઠ' 

»» જગદીશ કિલ્લાવાળા 

»» જનાર્દન ચ'દુલાલ, પડયા 

.» જયુ'તીભાઈ એમ. દલાલ 


"9 


હા 


જક 
જ 


શકા 
જ 


૨૧* 


શ્રી જય'તીલાર્લ હ. સ'ધવી 


અ 
યા 


ષ્ટ 
૬ 


7 


૧, 


જક 
૧૮ 


7 


રાહી 


2 


૧૯૦ 


શ્ર 
જહ 


જયાખેન ગોકળગાંધી 

જયાખેન ન'દકુમાર સ'પટ 
જયેન્દ્ર કે. વ્યાસ 

જવાહીર્‌ મ. વસાવડા 
જરશવ'તભાઈ મહેતા 
જસુભાઈ વાધજીભાઈ પટેલ 
દિલીપકુમાર ચ“્રકાન્ત મહેતા 
દીપકભાઈ શેઠ 

દુષ્ય'તભાઈ દેસાઈ 
દેવયાનીખેન સ'ધવી 

દેવળખેનત વિનય સરૈયા 
ધીરુબેન પટેલ 

ધીરૂભાઈ મે।દી 

નટવરભાઈ જે. બારોટ 

નર્મદ ગજનન વૈધ 

નલિતીખેન શેઠ 

નવીન કજરિયા 

નંદકુમાર સ'"પટ 

નારણુભાઈ પરેલ 

નિર્મળાખેન જશવ'તભાઈ મહેતા 
નિ્મ્ળામેન ધીરજલાલ મોદી 
નિર'જનતા એમ. ઠક્કર 
નિર'જતાખેન કિદ્લાવાળા 
નેરજનાખેન સટ્ટાવાળા 
નીલક'ઠ દિલીપકુમાર મહેતા " 
પદ્માબેન શેઠે 

પવલાખેત હ. ઠોકર 

પ્રતાપરાય એમ. ગોરી 
માણુલાલ શેઠે 

પુરુષોત્તમદાસ ગોકળદાસ શાહ ” 


શ્રી પુરુષોત્તમદાસ પટેલ 


77 


24 


7 


ષ્ટ 


27 


7 


5૭ 


24 


જક 


2 


જક 
૧૪૯ 


ક 
જક 


77 


722 


પુષ્પાખેન ખી. ગેર 
ખાષુરાય ભગવાનલાલ ભટ્ટ 
ખાખુલાલ સી. વર્મા 
ખાલયૃષ્ણુ ગોર 

બિહારીલાલ એમ. શાહુ 
ભગવતીકૃમાર્‌ પરીખ 
ભાગીરથીખમેનત આર. જ્ેશી 
ભાનુમતીખેત દિ. મહેતા 
ભાનુખેન સુરેશચદ્ર મોદી 
ભારતીખેન દવે 

મહેન્દ્રભાઈ અડાલન્ન 
મહેન્દ્ર પી. ઠક્કર 
સાણિભાઈ એમ. પ'ડથા 
મધુરીખેન પરીખ 
મનસુખલાલ ઠૅડ્કર્‌ 

મમતા રતુભાઈ દેસાઈ 
માતાબેન અરુણુભાઈ કાપડિયા 
માલતીખેન ખાણુરાય ભટ્ટ 
મીનળખેન દીક્ષિત 

મીના કિશે।ર૨ લિલાણી 
મીતા ગ્રાણલાલ શૈઠૅ 
મોહનલાલ મહેતા 
મોહનલાલ મેદદી 
યોગેશભાઈ સેવ'તીલાલ શાણું 
રતુભાઈ દેસાઈ 

રતુભાઈ શેડ 

રવીન્દ્રભાઈ મોરપરિયા 
રાજેન્દ્ર ઉ. મહેતા 

રાજેન્દ્ર મોદી 

2]જેન્દ્ર શાહ 


શ્રી રાજેશ પટેલ 

,; રામભાઈ પટેલ 

,, રેખાખેત મોરપરિયા 

», રેખાખેન શ્રોફ 

9 લલિત ખી, વર્મા 

, વંતિતાખેન યોગૅશભાઈ શાહુ 
,, વર્ષાબેત અડાલન્ન 

»» વસુમતીખેન જે. દલાલ 
,# વીરખાળા મહેતા 

», શકરભાઈ એમ. પ'ડયા 
,, શાંતિલાલ ખોલે 

,» શિવશ'કર્‌ એમ. ન્નની 
» સલર્લાખેત મહેતા 

»» સવિતાખેન જ. પટેલ 
,» સુભદ્રાએેત મહેતા 

» સુરેશચ'દ્ર માણેકનાથ મે।દી. 
7 સુરેશભાઈ એસ. ભટ્ટ 
૭ સુશીલા ચદ્રકાન્ત ભટ્ટ 
,» સૌૈશીલા ઝવેરી 

,, હરિરામ સોચૈયા 

» શસા શાહ 

» ફિમાંશુ વ્હોરા 

,, હીરાખેન મોદી 

»» હીરામેત 21. પાઠેક 

ર૨હાલ 
શ્રી રતિલાલ સી. દવે 
રાજકોટ 

શ્રી ગોપાળભાઈ પટેલ 

,, દૈવીએત ૨્મેશચ% શુક્લ 
,# વીરુભાઈ ડોખરિયા 

,» પીયૂષભાઈ પડયા 


૩૨ 


શ્રી બળવ'તભાઈ ન્નની 
,; ભાનુપ્રસાદ એમ. પડયા 
,» રમેરાચર મ, શુકલ 
»» રમેશભાઈ એમ. ફુલેત્રા 
,) હિમાંશુ દામોદરભાઈ ભટ્ટ 
રાજસીતાપુર 
શ્રી જે. ખી. ગાંધી 
લ'ડત 
શ્રી ડાલાભાઈ કવિ 
લી'ખડો 
શ્રી રમણલાલ છ. પટેલ 
લુણાવાડા 
શ્રી પ્રવીણભાઈ ૬૨૬૪ 
વડોદરા 
શ્ર અખુભાઈ ડી. પટેલ 
»» જ્ય'તભાઈ શુકલ 
,# દામોદર છગનલાલ ખારવા 
,» દિતવ્યકાન્ત એચ્છત્રલાલ શાહ 
,# પંધકાન્ત ર. શાહુ 
,, મણિલાલ મગનલાલ ખારવા 
» મક્તભાઈ ઓઝા 
,, રતિલાલ સાં. નાયક 
», રમણુલાલ મોહનલાલ ઠક્કર 
,» લવકુમાર્‌ દેસાઈ 
» લાભુખેન મહેતા * 
,, વંસ'તભાઈ જે. મોદી 
ક» સતીશ ડણાક 
સુધા રમણુલાલ દેસાઈ 
વલ્લભવઘાનતગર 
શ્રો અન'તરાય મણિશ'કર ત્રિવેદી 
,, ઉષાખેન દિ, જડેન્ન 
,, દેલાવરસિ હ જડેન્ન 


27 


૩ઢ 


શ્રી નરેશ એલ. વેદ 
» રતિલાલ મગનલાલ ખેતાણી 
,, રમેશભાઈ એમ. ત્રિવેદી 
» શાંતાખેનત આર. ખેતાણી 
વસર્ઈ 
શ્રી દિલીપસિ'હ દે. ચૌહાણ 
વાડાસનોાર 
શ્રી વિનોદભાઈ અષ્વયુર* 
» સુરગીખેન અપ્વર્યું 
વાલસ 
શ્રી પુરુષોત્તમભાઈ પટેલ 
વિસતગર 
શ્રી રમાખેત હ. નાયક 
»» હંરગોાવિ'દ ચ'દુલાલ નાયક 
વીરસગાસ 
શ્રો ધીરુભાઈ એલ, પડયા 
,» બચુભાઈ એસ. શાહ 
સણોસરા 
શ્રો નટવરલાલ પડયા 
,» ગૅવીણભાઈ ગુ. મહેતા 
#» *ૃદુલા ગ્ર. મહેતા 
72 રમેશભાઈ ર. વીરમગામ્‌ી 
,, વીણાખેન કેઠારી 
સિદ્ધપુર 
શ્રી આત્મારામ કાનજીભાઈ પટેલ 
»» રમેશ કે, મકવાણા 


સરત 

શ્રી છેડુભાઈ ઝવેરભાઈ પટેલ 
,# ”નકભાઈ એન. નાયક 

,# જિતેન્દ્ર એમ. પટેલ 
», ભંગવતીકુમાર શર્મા - 
,» ભાસ્કર વખારિયા 
»» મેહુલ ભગવતીકુમાર રર્મા * 
29 રવીન્દ્ર પારેખ 


ગુજરાતી વિકાસ મડળ-હેદરાબાદ 


ચુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ : એકત્રીસસુ અધિવેશન 


હેદરાખાદ 
હિસેસ્બર્‌ ૨૭-૨૮, ૧૯૮૧ 
શ્રી ડનેયાલાલ સુતર્શીનગર 
ધ્ર સારસ્વત પરિષદ 
[ ટિળક રેડ, હેદરાબાદ ] 


સ્વાગત સમિતિ 


સ્વાગતાચયક્ષ 
ત્રી ધનજીભાઈ લ સાવલા 
સ્વાગતસ'ત્રો 
ડો. હેસસુખ સી. ઉપાષ્યાય 
સ્વાગતસજભ્યેપ શ્રી ભાનુભ'ઈ સી સ'ધાણી 
શ્રી દયાશ'કર્‌ હુ. ન્નેષી ,» ઉષાખેન ખી, સ'ઘાણી 
,, ભાઈલાલભાઈ હ. પટેલ ૭ કયુદબેન ૨. વિઠલાણી 
,, લલિતભાઈ પરીખ ,, પદ્માવતી વિ. દવે 
», વિજય હૈ. મહેતા » રમણિકલાલ લ!. તન્ના 
»» વેતવ'તરાય ૭. મહેતા » ચપકલાલ ગી. મહેતા 


નવીનચ" ઉ. દોમહડિયા 

,, લ્લીપષઠુમાર્‌ ખા. વોરા ભાર્તીખેન એમ. પટેલ 

,, બાનિલકુમાર વેર્‌ા હુસવ'ત ન. દોમડિયા 

» ખાણુભાઈ (વિજયકુમાર) રામાણી ૭», ઈકબાલ અખ્દુલહસેત કોલ'બોવાળ 
,, જય'તભાઈ મૂ, વેરા સરોાજખેન લ. રોહિત 


_ખામુલાલ એ. વોરા 


જમ 
શ 
શ્ર 
ટ હો 


ષ્ટ 
કક 


શ્ર 
શ 


»# જવરાજલાઈ મૂ. દડ વ્યવસ્થાપક સશિત્તિ 
, મણિલાલ “એસ. મહેતા શ્રી ક એસ, મહેતા 
2? સ૦૪્યકુમાર્‌ કૉ. ગાંધી ક પ ઈ જ 

» રમણિકલાલ વિઠલાણી ર? પ તા 

જુ 74 

9 ઝુમુદ્રાયે સી. કપાસી ડાકલા દિયા 

ડૉ. ભીખુભાઈ ખુ. નાયક » હંસવ'ત દોમહડિય્‌। 
શ્રી રુમુદ્મેન ભી. નાયક ,7 રીરેદભાઈ મહેતા 


ટર 


ગુજરાતો વિકાસ મંડળ : હૈદરાબાદ 


“ઇતિહાસ : 


ગુજરાતી વિકાસ મ'ડળને પોતાને! ક'ઈ જ અતીત નથી, ફારણુ કે, 
"* મ'ડેળ ” તદન નવું જ છે. હમણાં સપ્ટેમ્બર, ૧૯૮૧માં જ તેતી સ્થાપતા 
-થઈ છે. હા, તેના કાર્યકરોમાંના ધણાખરા સમાજસેવાના ક્ષેત્રમાં કસાયેલા 
'ઉદરાબાદ - સિક'દરાબાદતી વિવિધ સ્તાતિ સ'સ્થાએ કે પેટા - સાતિ સ'સ્થા- 
એપમાં તેમણે સારી એવી નામના કાઢી છે. તદુપરાંત, શ્રી ગુજરાતી પ્રગતિ 
-સમાજ, ગુજરાતી સેવા મંડળ કે ગુજરાતી સાહિત્ય મ'ડળ જેવી સ'સ્થાઓ 
-સાથે ન્નેડાયેલા કાયકરો પણ અમારા નવા મ'ડળમાં છે. પણ વધુ 
પ્રોત્સાહક વાત તો એ છે કે અમારા આ મ'ડળને ભૂતપૂવ' વડાપ્રધાન 
શ્રી મોરારછભાઈના આશીર્વાદ છે અતે વયોવૃદ્દ ગાંધીવાદી નેતા તેમ જ 
"તાલિમનાડુના ભૂતપૂર્વ રાનખયપાલ શ્રી પ્રભુદાસસાઈ પટવારીએ તો અગારા 
“ સરક્ષક '”” બનવાતું સ્વીકાયું” છે. 
ઉદ્દેશ્ય : 

તો પછી સાહજિક રીતે જ પ્રશ્ન થાય છે કે આટલી બધી સ'સ્થાઓ 
હોવા તાં એક નવી સ'સ્થા - ગુજરાતી વિકાસ મ'ડળને ઉમેરે શા માટે? 

આ પ્રશ્નનો ઉત્તર એ છે કે વતમાનમાં અસ્તિત્વ ધરાવતી ખધી જ 
“ગુજરાતી સ'સ્થાએ ઓછાવત્તા પ્રમાણમાં સમાજ-સેવા કરતી હોવા છતાંય 
ધર્મ, જ્ઞાતિ કે પેટા જ્ઞાતિના ભેદભાવ સિવાય મહદૃઅ'શે મપ્યમ વર્ગના 
લોકોને ઉપયોગી થાય તેવી પ્રરૃત્તિઓઆ અને ગુજરાતથી સે'કડો માઇલ દૂર 
રહીતે ગુજરાતની અસ્મિતાને ટકાવી ્રખવા માટે નિતાંત આવશ્યક તેવી 
“ગુજરાતી ભાષા તેમ જ સાહિત્યના પ્રચાર પ્રેસારની પાયાની પ્રજૃત્તિ પ્રત્યે 
આ બધી સ'સ્થાએ અણુગમો નહિ તોય દુર્લક્ષ તો જર્ર સેવે છે. અમારુ 
-નવોાદિત મ'ડળ અન્ય સામાજિક પ્રભૃત્તિએગન પણુ હાથ ધરશે. 


કાર્યક્રમ : 
જેકે અમારું મ'ડળ અચારે બાલ્યાવસ્થામાં છે. પરતુ અમારી 
“હરણફાળ મોરી છે. વતમાન સીમિત સાધતોતે અનુલક્ષીને અમે વિવિધ 


૩પ 


ગ્રર્ણત્તએ હાથ ધરવા પ્રચ્છીએ છીએ. અત્રે માત્ર એક પ્રવૃત્તિઓ ઉલ્લેખ * 
જ ખસ થશે. 


અધિવેશન જ 


સતે ૧૯૦૫માં સ્થપાયેલ ઝુજર્‌ાતી સાહિત્યકારોની લખ્ધ-પ્રતિષ્ઠિત 
સ'સ્થા - ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ એક વર્ષ સાતસત્ર અતે ખીજ વષે” 
અધિવેશન યોજે છે. રાષ્ટ્રપિતા મહાત્મા ગાંધીજએ ઈ. સ. ૧૯૩૬માં 
આવા અપધિવેશનતું પ્રમુખપદ શેભાવ્યું હતું. ત્યાર પછીના વર્ષમાં શ્રી. 
કનૈયાલાલ સુનશીએ આ ગોરવપ્રદ સ્થાન શોભાવ્યું હતું.. 


આગામી અધિવેશન હેદરાખાદ ખાતે યોજવા માટે અમારા મ'૩ળે 
ગુજર્‌ાલી સાહિત્ય પરિષદતે આમ-ત્રણુ આપ્યું હતું, જેનો પરિષદે સ્વીકાર 
ડયો, છે. આમ, ૧૯૮૧ ડિસેમ્ખરતી ૨૪-૨૮ દરમ્યાન ગુજરાતી સાહિત્યનું . 
ગોર્વાંન્વિત ૩૧સુ' અધિવેરાન હૈદરાખાદમાં ચોન્નયું, જે એક એતિહાસિક - 
ધટના ખની રહેશે. ખ્યાતનામ સાહિત્યકાર શ્રી મતુભાઈ પ'ચોળી “દર્શ ક'ના 
ગ્રમુખસ્થાને યોશ્નયેલ પ્રસ્‍તુત અધિવેશનમાં આશરે એક હજાર સાહિત્યકારોએ 
ભાગ લીધે. 


સભ્યપદ . 


ઘર્મ, નાત, નત કે ન્નતિના કશાય ભેદભાવ વગર્‌ કોઈપણ ગુજરાતી * 
વ્યક્ત જેસું ૧૮ વષની ઉ'મર્‌ વટાવી હોય, નિયત પ્રવેરા-પત્ર સાથે રૂ. 
પ/- પ્રવેશ ટ્રી તથા રૂ. ૧૨/- વાર્ષિક ફી (કુલ ર્‌. ૧૪) ભરી સભ્યપદ: 
સાટે અરજી કરી શકે છે. 


૩ 


“સ્વાગતપ્રસુખ શ્રી ધનજીભાઈ લખમશીભાઈ સાવલાતુ' 
પવચન 


ગુજરાતી સાહિત્યજગતના “ભોમિયા' કવિ શ્રી ઉમાશ'કર જેશી, 
-આ ખેઠંકના અતિથિ-વિશેષ આંધ્રપ્રદેશના રાજકવિ ડૉ. દાશરથી, ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદના નિવૃત્ત થતા પ્રસુખ શ્રી અન'તરાય રાવળ, ચૂ'ટાચેલા પ્રમુખ 
શ્રી મતુભાઈ પ'ચેોળી “દ દર્શક', પરેપદના કાયકમતા પ્રાણુસમાં ગુજરાતી 
“વિકાસ મ'ડળના પ્રમુખ શ્રી ડી. એચ. જ્ેષી, “ પરિષદ ' તથા “ મ'ડળ 'ના 
અન્ય હોદ્દદારો, સભ્યો તેમ જ મહેમાને ! 
આપ સૌનું આ એતિહાસિક નગરીમાં હાર્ટિક તેમ જ ઉમળકાભયુ” 
-સ્વાગત કરતાં મને હર્ષ થાય છે. ગુજરાતથી સેકડો માઇલ દૂર દક્ષિણમાં 
ખીજી વા૨ અતે આંધ્ર પ્રદેશમાં પ્રથમ જ વાર ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્યના 
સેવકો મળી રહ્યા છે એ હકીકત અમરા માટે ગોર્વનો વિષય છે. 


છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષથી અત્રે રહેતા ગુજરાતીઓની એવી હાદિકે ઇચ્છા 
*જુતી કે ગુજરાતી ભાષા અતે સાહિત્યનાં ગોર્વ-પ્રતિદા સમો! અધિવેશનનેો 
પ્રસંગ અત્રે યોનજ્નય અને તે રીતે આપણી માતૃભાપાને। પ્રચાર-પ્રસાર થાય, 
-સદ્ભાગ્યે આજે એ અભિલાષા ફળીભૂત થઈ છે. 


ગુજરાતી ભાષાના પ્રચાર અને પ્રસાર માટે અત્રે સો પ્રથમ પ્રયત્ન 
કરનાર્‌ વૈષ્ણુવ-ધમી' ગુજરાતી “ રાજન ' જુટુ'ખા હતાં. આજથી પચાસેક વર્ષ 
અગાઉ છેક ગુજરાતથી એક રિ કે ખોલાવી 'ગુજરાતી-ટ્રી સ્કૂલ 'ની 
સ્થાપના તેમણે કરી હતી. ત્યારબાદ સમય સમય પર જરૂરત પ્રમાણે સમાન્ને 
સ્થપાતાં ગુજરાતી શાળાઓ અતે પુસ્તકાલયો ખૂલતાં ગુજરાતી ભાષા અને 
-સ્કૃતિની “જળળવણીની ગ્રશૃત્તિને વેગ મળ્યો. 


આ અધિવેશનવું આંધ્ર-ભૂમિ પર આયોજન કરવા પાછળતો અમારો 
હેતુ 3ુજરાતી ભાષા અતે સાહિત્ય તેમ જ સાહિત્યકારેનું તેતૃત્વ અત્રેની 
પ્રતિતિ ગુજરાતી સ'સ્થા - ગુજરાતી વિકાસ મ'ડળે કર્યું" છે, જેમાં સમશ્ર 
આંધ્રપ્રદેશતી લગભગ ખધી જ વિવિધ ગુજરાતી સ'સ્થાએની સહાનુભૂતિ, 
“સણકા? અને સદ્ભાવના સાંપડવાં છે 

આ અધિવેશનના સ્થળતું નામ ગુજરાતના લખ્ધપ્રતિદિત નવલકથાકાર 
“શ્રી કનેયાલાલ મુનશીની સાથે તેમ જ સભામ'ચતું નામ “ જન્મભૂમિ'ના 


૩છ, 


સ્થાપક-ત'ત્રી શ્રી અમૃતલાલ શેઠે સાથે ન્નેડવામાં આવ્યું છે. આ બતે 
મહાનુભાવોનું હૈદરાબાદના સુક્તિ-સ'ત્રામમાં આગવું પ્રદાન છે, આપણા માટે - 
વધુ આન'દતે વિષય એ છે કે શ્રી અમૃતલાલ શેઠનાં સુપુત્રી શ્રીમતી લાભુ-- 
ખણેત પણુ આજે આપણી વચ્ચે ઉપસ્થિત છે. આ ખ'તે અદકા ગુજરાતી. 
મહાનુભાવે। પ્રત્યેતું તર્પણ અધિવેશનનાં સ્થળ તેમ જ સભામ ચનાં નામફરણુ- 
દ્દારા કરવાનો ગુજરાતી વિઠઠાસ મંડળનો નિર્ણય સુન્નત સાહિત્યકારોની પરિપદે' 
વધાવી તેને અતુમોદન આપવા ખદ્લ ' મ'ડળ 'વતીથી હું પરિષદ પ્રત્યે કૃતસતા - 
વ્યક્ત ડરું છું. 

ફરી એક વાર્‌ આપ સહુ મહેમાનો, મહાનુભાવો અતે મિત્રોતું હું . 
મારા વતીથી, ગુજરાતી 1વકાસ મ'ડળ તરફથી તેમ જ અત્રેના બધા જ 
ગુજરાતીઓ તરફથી સ્વાગત કરું છું. 


“જય જય ગરવી ગુજરાત,” 


૩ર્ટ 


આભાર 
વિત્તાપનદાતા વ્યક્તિ, પેઢી અતે ક'પનીઓતે 


અતુદાન આપનાર આંધ્રપ્રદેશ સરકાર, ગુજરાત વિશ્વવિદ્યાલય, સુ'બઈના 
અનાજ, તેલ અતે કરિયાણાના વેપારી સ'ઘ, રાયચૂરતે। ગુજરાતી સમાજ, 
આંધ્રપ્રદેશ ચુજરાતી સમાજ અતે બ્રહ્મ સમાજને. 


સ્વાગત સામિતિના સભ્યોને, 

ભારત સરકારના પોસ્ટ અતે તાર વિભાગને. 

દૂરદર્શન, મુ'બઈ કેન્દ્ર અતે અકાશવાણી, અમદાવાદ કેન્દ્રને, 
ખધાં જ ગુજરાતી દૈનિક તેમ જ અન્ય સામયિક પત્રોને. 


ગ્રેસ ટ્રસ્ટ ઓફ ઇન્ડિયા, યુનાઈટેડ ન્યૂઝ ઓફ ઇપન્ડિયા, પ્ન્ડિયન 
એક્સપ્રેસ, ડેકન ક્રોનિકલ તેમ જ અન્ય ઉર્દૂદ તેમ જ તેલુગુ દૈનિક પત્રોને. 


આંધ્ર સારસ્વત પરિષદ ( શ્રી કતેૈયાલાલ મુતશીનગરતું સ્થળ ), શ્રી દશા 
ગોભૂક્ન મોઢ સમાજ (મેોઢવાડી) અતે ગુજરાતી સેવા મ'ડળ, 
સિક'દરાબાદતે।. 


આમત-“ત્રણુતે માન આપી ઉપસ્થિત રહેલા ખધા જ વિરેષ આપમ'ત્રિતોને. 
ખધા જ પ્રતિનિધિ ભાઈ-ખહેનોને।. 
ગુજરાતી વિકાસ મ'ડળના સભ્યો અતે મિત્ર-સ'સ્થાઓના કાર્યકરોનો. 


સ'સ્થાના કાર્યાલયના કર્મચારીઓને. 


૩૯ 


ગુજરાતી સાહિત્ય 'પરિષદ 


૩૬૧સુ' સ'મેલન '૮૬ ડિસેસ્બર ૨૭-૨૮ 


હેદરાબાદ અધિવેશનને। કાર્યકમ 


ૃ્રથમ ખેઠક : 


આજ ખેડક : 


સ્રીજી બેઠક : 


તા. ૨૭-1૨-૮૧ સવારે : ૧૦-૩૦ થી ૧-૦૦ 
પ્રાસ્તાવિક : શ્રી હસમુખ ઉપાધ્યાય 

સ્વરાગતવિધિ : શ્રી દયાશ'કર એચ. ન્નેશી 

સ્વાગતપ્રવચન : શ્રી ધનજીભાઈ સાવલા 

પરિષદપ્રરૃત્તિતા હેવાલ : જી રઘુવીર ચોધરી 

સ'મેલનતું ઉદ્ધાટન : ત્રી ઉમાશ'કર જેશી 

વરાયેલા પ્રસ્નુખ શ્રી “ દર્શક 'તે। પરિચય : શ્રી યશવ'ત શુકલ 
પ્રમુખપદની સોંપણી : શ્રી અન'તરાય રાવળ 

પ્રસુખશ્ીતુ' વ્યાખ્યાન : શ્રી મતુભાઈ પચોળી “ દર્શક ' 
અતિથિવિશેષનુ' પ્રવચન $ શ્રી દાશરથી 


તા. ૨૭-૧૨-૮૧ ખપેોરે : ૩-૩૦ થી ૬-૩૦ 
વિવેચનવિભાગના પ્રમુખશ્રી સિતાંશુ યશશ્ચન્દ્રતો 

પરિચય : શ્રીમતી વર્ષા દાસ 

અપ્યક્ષનુ' પ્રવચન : શ્રી સિતાંશુ યશશ્રન્દ્ર 

સ્વીકૃત નિબધોાની રજૂઆત : વિવિધ વિઠ્ઠાને 
સાસ્કુતિક કાયકંભ, રાત્રે ૮-૩૦ વાગ્યે : સાહિત્યમેળે 


તા. ૨૮-૧૨-૮૧ સવારે : ૬-૩૦ થી ૧૨-૩૦ 

નવલિકાવિભાગના પ્રમુખશ્રી શિવકુમાર જેષીને 

પરિચય : ક વસુબહેન ભટ્ટ 

અપયક્ષનુ* પ્રવચન : શ્રી શિવકુમાર ન્નેષી 

પોતાના સર્જન વિશે વિવિધ નવલિકાકારે।ની કેફિયત : 
શ્રી રાધેશ્યામ શર્મા, શ્રી મોહનલાલ પટેલ અને અન્ય 
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ચોથી ખ્‌ોઠકુ : તા, ૨૮-૧૨-૮૧ ખપેોરે : ૩-8૦ થી ૬-૩૦ 
પરિસ'વાદ : આધુનિક સાહિત્યમાં માતવસ'દર્ભા 
પરિસ'વાદના પ્રમુખશ્રી હરીન્દ્ર દવેતે 
પરિચય : શ્રી ભગવતીકુમાર રાર્મા 
અશ્યક્ષતુ' પ્રવચન : હરીન્દ્ર દવે 
તેલુમુ-કન્નડ સાહિત્યમાં આધુનિકતા : શ્રી કૃષ્ણાશાવ 
શ્રી દિવાકરલા વે'કટાવધાની 

ગુજરાતી આધુનિક સાહિત્યમાં માતવસ'દર્ભ : 

શ્રી ધીરુબહેન પટેલ 

શ્રી ઉરાનસ્‌ 
ચર્ચા અને સમાપન : શ્રી ' દર્શક” 
ખુલ્લી ખેઠેક 


સાહિત્ય પરિષદતી સામાન્ય સભા, બજેટ, ઠરાવો અતે આભારવિધિ. 


સાસ્કૃતિક કાય*ક્રમ : રાત્રે : ૮-૩૦ 
આયોજન : સ્વાગત-સમિતિ અતે આંધ્ર સરકાર તરફથી 
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ગુજરાતી સાહિત્ય "પરિષદ 


૩૧સુ' સ'મેલત '૮૧ ડિસેમ્બર ૨૭-૨૮ 


હેદરાખાદ અધિવેશનને। કાર્ય૭્મ 


પ્રથમ ખેઠક : 


બજી ખેઠેક : 


ત્રીછ ખેડેડ : 


તા. ૨૭-૧૨-૮૧ સવારે : ૧૦-૩૦ થી ૧-૦૦ 
પ્રાસ્તાવિક : શ્રી હસસુખ્ખ ઉપાધ્યાય 

સ્વાગર્તવેધિ : શ્રી દયાશ'કર એચ. ન્નેશી 

સ્વાગતપ્રવચન $ શ્રી ધનજીભાઈ સાવલા 

પરિષદપ્રરૃત્તિતા હેવાલ : શ્રી રઘુવીર ચોધરી 

સ'મેલતતું ઉદ્ધાટન : શ્રી ઉમાશ'કર ન્નેશી 

વરાયેલા પ્રમુખ શ્રી “ દર્શક 'નતે। પરિચય : શ્રી યશવ'ત શુકલ 
પ્રમુખપદની સોંપણી : શ્રી અન'તરાય રાવળ 

પ્રસુખથ્રીતુ' વ્યાખ્યાન : શ્રી મતુભાઈ પચોળી “ દર્શક * 
અતિથિવિરેષનુ' પ્રવચન # શ્રી દાશરથી 


તા ૨૭-૧૨-૮૧ ખબપેરે : ૩-૩૦ થી ૬-૩૦ 
વિવેચર્નાવભાગના ગ્રમુખથ્રી સિતાંશુ યશશ્રન્દ્રતો 

પરેચય $ શ્રીમતી વર્ષા દાસ 

અધ્યક્ષનું પ્રવચન : શ્રી સિતાંશુ યશશ્રન્દ્ 

સ્વીકૃત નિબ'ધોની રજૂઆત : વિવિધ વિદ્દાતો 
સાસ્કૃતિક કાર્યક્રમ, રાત્રે ૮-૩૦ વાગ્યે : સાહિત્યમેળો 


તા, ૨૮-૧૨-૮૧ સવારે : ૯-૩૦ થી ૧૨-૩૦ 

નવલિકાવિભાગના પ્રમુખશ્રી શિવકુમાર જેેધીતો 

પર્‌ચય : થ્રી વસુબહેન ભટ્ટ 

અષયક્ષનું' પ્રવચન : શ્રી શિવજુમાર ન્નેધી 

પોતાના સર્જન વિશે વિવિધ નવલિફાકારોની કેફિયત ? 
શ્રી રાધેશ્યામ શર્મા, શ્રી મોહનલાલ પટેલ અને અન્ય 
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“યાથી ખબેઠફ : તા. ૨૮-૧૨-'૮૧ ખબપેરે : ૩-૩૦ થી દુ-૩૦ 
પરિસ'વાદ : આછુનિક સાહિત્યમાં માનવસ'દર્ભ 
પરિસ'વાદના પ્રમુખશ્રી હરીન્દ્ર દવેતો 
પરિચય : થ્રી ભગવતીકમાર શર્મા 
અપ્યક્ષનુ' પ્રવચન : હરીન્દ્ર દવે 
તેલુમુ-કન્તડ સાહિત્યમાં આધુનિકતા : શ્રી કૃષ્ણારાવ 

શ્રી દિવાકરલા વે'કટાવધાની 
ગુજરાતી આધુનિક સાહિત્યમાં માતવસ'દર્ભ : 
શ્રી ધીરુબહેન પટેલ 
શ્રી ઉશનસ્‌ 
ચર્ચા અને સમાપન : શ્રી “ દર્શક 
ખુલ્લી ખેઠેક 


સાહિત્ય પરિષદની સામાન્ય સભા, બજેટ, ઠેરાવો અને આભારવિધિ. 


'“ાંસ્ફતિક કાય*ક્રેમ : રાત્રે : ૮-૩૦ 
આયોજન : સ્વાગત-સમિતિ અતે આંધ્ર સરકાર તરફથી 
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ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૩૧મા 
અધિવેશનને! અહેવાલ 


શ્રી પરેશ તાચક 


ભારતના એતિહાસિક શહેર હેદરાખાદના આંધ્ર સારસ્વત ભવનતે' 
ડિસેમ્બરતી ૨૭, ૨૮ તારીખો દરમ્યાન શ્રી કનૈયાલાલ સુનશીનગર નામ. 
આપવામાં આવેલુ' અતે એમાં શ્રી અમૃતલાલ શેઠે સભામચ ઊભે કરવામાં 
આવેલો, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતું ૩૧ સ્રું' અધિવેશન અહી' મળી રહ્યુ” 
હતું. હેદરાબાદના ગુજરાતી વિકાસ મ'ડળની રાણબરી હેઠળ હૈદરાબાદના ગુજ- 
રાતીઓએ અધિવેશનમાં ભાગ લેવા આવેલ સો કોઈનું ઉમળકાભેર સ્વાગત 
કયુ”. આમ દક્ષિણ ભારતમાં બીજ વાર પરિષદ મળી રહી હતી તે પ્રસ'ગે 
૨રછમીની પ્રથમ બેઠકમાં આશરે છસે! સાહિત્યરસિકે હાજર્‌ હતા. 


પથમ ખેઠેક : પરિષદના નવા વરાયેલા પ્રમુખ કી મતુભાઈ પ'ચોળી 
“દર્શક ના અપ્યક્ષપદ્ે મળી રહેલી આ પ્રથમ ખેઠંકમાં ઉદ્ધાટક તરીકે શ્રી. 
ઉમાશ'કેર જેશી અને અતિથિવિશેષ તરીકે તેલુગુ કવિ શ્રી દારારથી હાજર 
રલ્યા હતા. શ્રી અમૃતલાલ શેઠનાં સુપુત્રી લાભુખહેન મહેત! પણુ શ્રોતા તરીકે 
પહેલી હરોળમાં ખેઠેલાં હતાં. 


પ્રથમ બેઠકની કાર્યવાહીમાં ખાસ નોંધ ખે'ચતી બાખત એ હતી કે 
સ્વાગતપ્રસુઃખ શ્રી ધનજીભાઈ સાવલા સહિત અન્ય સ્ત્રાગત-સભ્યોએ ઓછામાં 
એછે સમય લઈ સ્વાગતતેો ઔપચારિક વિધિ સુ'દર રીતે પતાવ્યે।. ત્યારબાદ 
પરિષદના મ'ત્રી શ્રી રઘુવીર ચૌધરીએ પરિષદપ્રરૃત્તિઆનતેો અહેવાલ આપતાં 
જણાવ્યું હતું કે પર્ષદભવનના બાંધકામ પાછળ રૉકાત્રેલા પરિષદના હાદદારો 
એક યોગ્ય અતે આવશ્યક કામ પાછળ રૅકાયેલા છે. તેમણે કહ્યું કે “ માયા. 
એ મિથ્યા નથી, એટલે કે માટી પણુ મિથ્યા નથી.' 


પરિષદના 2૧મા અધિવેશનતુ' ઉદ્ધાટન શ્રી ઉમાશ'કર જેશીએ કર્યું. 
મદ્રાસ અધિવેશન વેળાએ મળલા હેદરાબાદ્વાસીઓના આપત-ત્રણુનો મોડો 
સ્વીકાર થઈ શકયો તે બદલ તેમણે અફસોસ વ્યક્ત કર્યો. ગુજરાતી પ્રન્‍્નની 
સ“સ્કારિતા અને સાહિત્યપ્રીતિનાં તેમણે અનેક દણાત આપ્યાં. ગોવધ'નરામ,. 
રણજિતરામ, ટાગોર, શેકૂસ્પિયર જેવી અનેક વિભૂતિઓતુ' આ ગ્રસ'ગે તેમણે. 
સ્મરણુ કયું” અને પરિષદ -જેવી સસ્થા સામે તેમણે “ પ્રજ્નજીવનનાં મૂહ્યોતું, 
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સિ'ચન કરવામાં ભાગ ભજવવા ' ટહેલ નાંખી. ન્નંણે ,સમત્ર સાહિત્યપ્રલાત્તિ- 
વિશે કહેતા હોય તેમ આ અધિવેશનના કાર્યને ઉલ્લેખ કરતાં શ્રી ઉમાશ કર 
જેશીએ કલું કે: “રહી જશે એક આન'દતી લહરીની ચેતના ઉપરતી છાયા.” 


પરિષદના અતે અધિવેશનના પ્રમુખ શ્રી “ દર્શક 'નો પરિચય આપતાં 
શ્રી યશવ'ત શુકલે તેમને ' આપ-શિક્ષણુના ફરજ'દ ' તરીકે એળખાવ્યા, 
અને કક્યુ' કે “શ્રી દર્શકમાં સામુદાયિક પ્રીતિના અભિનિવેશ જાગૃત થયેલે છે.' 


ત્યારબાદ પરિષદના નિવૃત્ત થતા પ્રસ્ઠુખ શ્રી અન'તરાય રાવળે એક- 
ચિ'તનશીલ અને વર્તમાન જગતતું સમગ્રલક્ષાં મૂલ્યાંકન કરતું વ્યાખ્યાન રજૂ 
કરી, પરિપદ-પ્રૃત્તિઆતો ઉલ્લેખ કરી, પ્રમુખપદના હવાલો શ્રી દશને 
સોંપ્યો. તેમણે તાજેતરમાં આપણી વચ્ચેથી વિદાય થયેલા સાહિત્યકારને 
અ'જલિ આપી. તેમણે વત*માન પરિસ્થિતિમાં સર્જયેલ “ સાંસ્કૃતિક પ્રદૂષણ 
અને ચારિત્ર્યની કટોકટી પ્રત્યે ચિ'તા દર્શાવી, તેમ જ “ સ'વેદનશીલ માનવીના 
ચેતોભુવનમાં અતુભવાતા ભ્રમનાશ, ખાલીપો, અલગાવ, નિવેદ, પર"૫ર અને 
ત્રાષ્ત વ્યવસ્થા પ્રત્યે વિદ્રોહ આદિ તરફ ઊડા ખેદની લાગણી વ્યક્ત કરી. 
તેમણે એમ પણુ કશ્યું' કે “આપણી પરિષદ ગુજરાતની બહાર્‌ નીકળી ભાવાત્મડઃ 
એકતાને પોષક ખને.' 

ત્યારબાદ પ્રમુખસ્થાનેથી શ્રી દર્શાકે એમના એક કલાકના વ્યાખ્યાનતું 
રસદાયી વાચન કર્યું”. સાહિત્ય અને સમાજને ન્નેડતી અનેક કેડીઓ તરફઃ 
આ વ્યાખ્યાનમાં નિદે'શ હતો, તો વતમાન સમાજમાં પ્રવર્તમાન અતિરેક 
અતે અસ્થિરતા તરફ પણ્‌ તેમતું પ્યાન હતું. તેમણે કહ્યુ', “ સાહિત્યકારોની 
પણુ સાહિત્યસર્જન પરત્વે સામાજિક ભૂ મિકા છે.' ગ્રીક સસ્કૃતિ, રામાયણ, . 
માર્ફસ કે અને'સ્ટ હેમિ'ગ્વે, એમ ઠેકઠેકાણુથી ઉદાહરણો આપી, સાહિત્યના 
સર્જક અતે ભાવક માટે વિશાળ દૃણિ કેળવવાની જરૂરિયાત પર ભાર્‌ મૂકતાં 
તેમણે કહ્યું : 

“અમેરિકન આંતરવિત્રહુમાં જેણે ગુલામીનું કલ'ક નાખુદ કર્યું”, તે- 
મહામાનવ લિ'કતતી કથા લખત્રા એકાદ ધીરુખહેન કે એકાદ રઘુવીર કે 
પન્નાલાલતે કેમ સગવડ ન મળે ? - મિત્રો, આ સ્વપ્તું નથી. વિશાળ 
થવાની આવશ્યકતા માટેની તવાઈ છે.” 
ડે. દાશરથી આંધ્રપ્રદેશના રાજકવિ છે. તેમણે અતિથિવિશેષપદેધી તેમના 

વ્યાખ્યાનમાં સુ'દર ઉદૂં ભાષામાં ગુજરાત અને ગુજરાતીઓ પ્રત્યેનો તેમને1- 
ગ્રેમ વ્યક્ત કર્યો. ગાંધીજી, સુનશી, નાનાલાલ અને દક્ષષતરામતે તેમણે વાર-- 


ટડ 


"વાર્‌ યાદ કર્યાં. ભૂતપૂર્ રાજ્યપાલ શ્રી ખ'ડુભાઈ દેસાઈ તો પણ સાદર 
' ઉલ્લેખ કર્યો. તેમના વ્યાખ્યાનતું પહેલું વાકથ હતું : ' ગુજરાતકૅ સુપુતૉંકે 
એહસાનાત હમ પર ખહુત હૈ''. ડ.. દાશર્થીએ એક અ'તિમવાદી વિચાર 
પણ રજૂ કર્યો. જેની નોંધ લેવી ઘટે. તેમણે કહ્યું : ' અગેજકે બગૈર જી 
સકતે હે' તો અગ્રેજકે બગેર ફયુ' નહી' દ ? પી 


મ્થમ ખેઠૅકના અ'તમાં સ્વાગત સમિતિ તરફથી તેયાર કરાયેલ 
- સ્મરણિકાતું ઉદ્ધાટન ત્રી ધનજીભાઈ સાવલાએ ક્રુ, 


બીજી ખેઠક : ખીજ ખેઠંક ર૭મીની ખપોરે ૩-૩૦ વાગ્યે શ્રી સિતાંશુ 
યશશ્રદ્રના પ્રમુખપદે મળી. આ ખેઠકમાં “ વિવેચન? વિશે વ્યાખ્યાનો તેમ જ 
તિબ'ધો રજૂ થયા. શરૂઆતમાં 1સતાંશુ યશશ્ચરદને પરિચય શ્રીમતી વર્ષા 
- દાસે આપ્યો. 


ત્યારબાદ ગ્રમુખપદેથી સિતાંશુ યશશ્ર'દ્રે એક કલાકેતી સમયમર્યાદામાં 
તેમતુ' વ્યાખ્યાન : “ કવિતા - ગોપન અતે અયન ' રજૂ કર્યું. શરૂઆતમાં જ 
લેોકસાહિત્યતુ' એક કલ્પન લઈ તેમણે કવિતામાં અતિપ્રગટતા અને ગોપન 
એ ખે વિરોધાભાસી વિભાવનાઓની સમજૂતી આપી. 


તેમનુ સમત્ર વ્યાખ્યાન વિવિધ ઉદાહરણથી સભર હતું. “ કવિતાનો 
લય વિશે વાત કરતાં તેમણું ઓફ્ષયિસની મિથ( ત» )તો સહારો લીધે, 
અને કહ્યુ': “ઓરફ્ષિયિસની વેદનાભરી અભિન્ઞાનતો લય, શિશુની ઉલ્લાસભરી 
અભિન્ાતે! લય તે કવિતાને! લય.' સમમ્ર વ્યાખ્યાનમાં તેમણું “ કવિતાના 
ખે આદિકમ : ગોપન અને અયન ' વિશે વિસ્તૃત સમજણુ આપી. 


વિવેચનવિભાગની આ ખેઠૅકમાં પાંચ વિદ્દાનાએ ગુજરાતી નવલિકાનાં 
'વિવિધ પાસાંએ। વિશે ચર્ચા કરતા નિખ'ધેોની રજૂઆત કરી. થી નરોત્તમ 
પલાણુના નિખધનો વિષય હતો : “ ટી વાર્તાનો અરુણીદય.' આ સ'દભમાં 
તેમણે ઉદાહરણ સહિત લોકકથા અને ચારણી સાહિત્યની વાત કરી; શ્રી 
ચ“%કાન્ત મહેતાએ ગુજરાતી સાહિત્યના એતિહાસિક સ'દર્ભ માં નવલિકાને 
. તપાસતાં “ નવલિકા પૂર્વેની લઘુકથા? એ વિશે નિખધ વાંચ્યો. શ્રી રમેશ 
દવેએ “ ગુજરાતી ટકી વાર્તા અતે [ઘટનાનિરૂપણ ' એ વિષય પર ટૂકમાં 
રજૂઆત કરી. શ્રી જય'ત ગોડીતના તિબ'ધતેો વિષય હતો : “ સુરેશ નેશીતી 
-નવલિંકાઓમાં આધુનિકતાવાદી વલણેો '. અતે છેલ્લે શ્રી દીપક મહેતાએ 
-મરાડી સાહિત્યમાં તાજેતરમાં પ્રસિદ્ધિ પામેલા, દલિત લેખકોના સાહિત્યસજ*ન 


ડિ 


૪૪ 


વિરો વિસ્તારપૂર્વક રજૂઆત' કરી. તેમના નિબ'ધતે વિષય હતો : “સાંપ્રત - 
મરાઠી દૂ'૪ી વાર્તા અતે સમાજચેતના *. 


રછમીની રાતે સુનશીનગર ખાતે એક સાહિત્યમેળે' યોજવામાં આવેલે!. 
પરિષદના ત્રણુ મ'ત્રીઓનતા સયુક્ત સ ચાલનતેો લાભ આ ખેઢઠકતે મળ્યો. 
 નવકવિઓએ એ તેમ્તી રચનાઓ રજૂ કરી અતે શ્રી જય'ત કોઠારી, શ્રી છોટમ્‌ , 
શ્રી કૃષ્ણુવીર દીહ્વિત, શ્રી રમણુલાલ ન્નેશી વગેરેએ જુદા જુદ્દા વિષચેો! પર 
ટૂકમાં વાત કરી. કિશોરસિંહ સોલકી, રવીન્દ્ર પારેખ, ભાસ્કર વખારિયા, 
જનક નાયક, હિ'મત ખાટસરિયા, મહેન્દ્ર ગોહિલ, રીતા ભટ્ટ વગેરે કવિઓએ 
એમની ર્યનાઓએ વાંચી. 


ત્રીજી બેઠક : ૨૮મીતી સવારે ૯-૩૦ વાગ્યે શર્‌ થયેલી નવલિકા- 
વિભાગની ખેઠંક ચારેય ખેઠંકોમાં સોથી દીર્ધ એેઠક રહી. શરઆતમાં શ્રી 
વસુબહેન ભટ્ટે વિભાગીય પ્રમુખ શ્રી શિવકુમાર ન્નેષીનો પરિચય આપ્યે. 


અપ્યક્ષીય પ્રવચનમાં શ્રી શિવકૃમાર નેષીએ માત્ર નવલિકા વિશે જ 
નહી' પરતુ સાહિત્યના સ્વરૂપ અતે વસ્તુને સ'બ'ધિત અને ઈતર એવાં અનેક 
સાહિત્યિક પાસાંઓ વિશે વિસ્તારપૂર્વક ચર્ચા કરી. આરભમાં જ નવલિકા 
[વશે ખોલતાં તેમણુ કહયું કે “ માનવામાં આવે છે એટ્લે સરળ કે એવે 
લોકપ્રિય પણુ આ સાહિત્યપ્રકાર નથી '. નવલિકાઓમાં પ્રગટ થતા વાસ્તવવાદી 
અભિગમતે। ઉલ્લેખ કરી તેમણે કહ્યું કે “ વાસ્તવવાદ--તેથરાલિઝમ--અને' 
વાર્તા કહેવાતુ' કાર્ય, તે બને વચ્ચે ટાળી ન શકાય એવી સગાઈ જે. 
ગુજરાતી નવલિકાના સ'દભ'માં વાત કરતાં તેમણે મધુ રાય, કરોર્‌ જાદવ, 
સુરેશ નનેશી, રાધેરયામ શર્મા વેગેરેતી વાર્તાએ વિશે વાત કરી. 


ત્યારબાદ બે વાર્તાલેખકે શ્રી રાધેશ્યામ રાર્માં અને શ્રી મોહનલાલ પરેલે' 
તેમની કેફિયત રજૂ કરી. શ્રી રાધેશ્યામ શર્માની કેફેયતતુ' મથાળુ' આ સુજખ 
હતુ'ઃ “દરયાંકનની મર્યાદાએ લોપતું' સવિધાન'. ત્રેવીસ વર્ષથી વાર્તા' 
લખતા આ લેખકે વાર્તાલેખનમાં તેમણે અજમાવેલા વિવિધ પ્રયોગો વિરે' 
વાત કરી. તેમણે કહ્યું : 


“ મારી વાર્તાકૃતિમાં દર્પણુ આગળ ઊભાં રહેતાં ચરિત્રો કે પાત્રોતુ' જવન. 
જેટલું અરીસાતી અ'દર એટલું અરીસાની બહાર વિકાસમાન રાખવાતો 
પ્રયતન રલો છે. 


૨, રશાજસ્થાનતા ભાઈઓએ '“ મારવાડી ' શખ્દ સામે તોંધાવેલા વિરે।ધને' 
ખાલી આપવી. 


૩. આંધ્ર ખોર્ડતી દસમા ધોરણની જહેર પરીક્ષાએ માં વેકલ્પિક વિષય 
તરીકે ગુજરાતી ભાષાતો સમાવેરા કરવા આંધ્ર સરકારતે પરિપદ 
વિન'તી કરે, તેમ જ ઓસ્માનિયા વિશ્વવિઘાલયતે ગુજરાતી વિભાગ 
શર કરવા માટે એક જગા ( દાઈ ) ઊભી કરવા વિત તી ફરવી, 


૨૮ મીની રાતે સિકદરાધાદ ખાતે ખે તખફે કવિસ મેલનનું આયોજન 
થયુ'. પહેલા તબક્કામાં ભરચક સભાગૃહ સમક્ષ સર્વશ્રી ઉમાશ કર્‌ નશી, 
ઉશનસ્‌ , દીરાખહેન પાઠક, પિતાકિન ઠાકોર, ચજકાત્ત શેઠ, મતોજ ખ'ડેરિયા 
અતે ભાતુપ્રસાદ પ'ડયાએ કવિતા વાંચી. સ'ચાલનનો ભાર શ્રી હરીન્દ્ર દવેના 
શિરે હતો. ખીજ દોરમાં રાત્રે ૧૨ વાગ્યે ભગવતીકુમાર શર્મા અતે મતો.જ 
ખ'ડેરિયાના કાવ્યવાચન અતે છરિકૃષ્ણુ પાઠકના કાવ્યગાનને। કાયમ પચાસેક 
કાવ્યર્સિકોએ મત ભરીતે માણ્યો. સ'ચાલન રઘુવીર ચોધરીએ કયું. 


કવિસ'મેલનની શરૂઆતમાં પરિષદ વતી આભારવિધિ કરતાં મી ચશવ'ત 
શુષ્લે અધિવેશનના સ'ભારણા તરીકે હૈદરાખાદના ગુજરાતીઓતે સાહિત્યક 
શ્રૃત્તિઓ કરવાતી હાકલ કરી. 

ભારતના એતિહાસિક શહેરમાં આમ ગુજરાતી સાહિત્યની વિરલ તો 


નહી', મહત્તતી ધટના ખતી. અને રહમીની સવારે ઉમાશકરભાઈએ કહલ્પેલું. 
તેમ જ થયું : “રહી ગઈ એક આન'દલહરીની ચેતના ઉપરતી છાયા. ' 


પરિષદનાં વીતેલાં બે વર્ષ 


કી અન'તરાચ રાવળ 
(પ્રસુખ, ગુજ. સા. પરિષદ $ ૧૯૮૦-૬૯૮૨ ) 


ગુજરાત અને બૃહદ ગુજરાતનાં સાહિત્યરસિક પદ્ષિદધ્રેમી ભાઈ ખેતો, 

વડોદરાના અવિવેશન પછી ન્ેતન્નેતામાં ખે વર્સ વીતી જવા આવ્યાં 
છે અને વચમાં લોકભારતી સણોસરા ખાતે જ્ઞાનસત્ર નિચિતે મળ્યા પછી 
આજે આપણા જવાં જ ગુજરાત અને તેનાં ભાષા, સાહિત્ય અને સ'કારનાં 
પ્રેમી આપણાં ચ્માંપ્રવાસી ભાંડુઓતાં નિમ'2યાં એમની વચ્ચે અને સાથે અત્ર 
' ગુજરાતી સાહિ(ય પરિષદના ૩૧મા અધિવેશનરૂપે મળાએ છીએ એથી આન'દ૬ 
થાય છે. જેમતી જન્મશતાખદી થોડા વખતથી આ વર્ષમાં ઉજવાઈ ર્‌ી છે એ 
કવિ ખખર્દારની “જ્યાં ન્યાં એક વસે ગુજરાતી ત્યાં ત્યાં સદાકાળ ગુજરાત ' એ 
પ'ક્તિના સત્યની પ્રતીઉતિ આપણને અત્યારે થઈ રહી છે. મુજ રાતી સાહે(ય પરિષદ 
ગુજરાતની સ'સ્કારિતા અતે સાહિત્યોપાસનાની પ્રમુખ સ'સ્થા તરીકે ગુજરાત 
અતે ગુજરાત ખહાર્‌ વસતા ગુજરાતીઓને, એટલે બૃહદ ગુજરાતને, જડતી 
સાંકળ કે સેતુ ખની રહે, એવી કેટલાક પુરોગામી પ્રમુખોની, .અને ખાસ તો 
કતૈયાલાલ મુનશીની ભાવના, કરાંચી, દિલ્હી, ફલકત્તા અતે મદ્રાસ જેવાં 
શહેરે પછી આજે હેદરાબાદ ખાતે પરિષદતું અધિવેશન મળતાં એક વધુ 
વખત સાકાર થાય છે. આપણી પરિષદ ગુજરાતની બહાર નીકળી; અખિલ 
ભાર્તીય સ્વરૂપ પકડતી જય, તે સાથે, એ જે પ્રદેશમાં મળે ત્યાંના સાહિત્ય- 
છારોતે પોતાના મ'ચ ઉપર નિમ'ત્રી, ભગિતીલાધાગઓના સાહિત્ય અને તેના 
સજકે સાથે ભ'ડુભાવ ડેળવતી થઈ, રાધ્ટીય સ્તરે ભાવાત્મક એકતાને પોધક 
ખને, એ હેતુ પણુ હવે સધાતો આવે છે. 

અધિવેશનના સ્થળતે થં કનેયાલાલ મુનશીતગર અને આ સભામ'ચને 
શ્રી અમૃતલાલ રોઠ સભામ'ચ નામ અપાયાં છે તેમાં ડું પૂ રુ' ઓચિત્ય નનેઉ' 
છું. શ્રી મુનશીએ ભારત સરકારના એજન્ટ તરીકે અને શ્રી શેઠે “ જન્મભૂમિ ” 
દારા હૈદરાબાદ-સુક્તિમાં આપેલા ફાળાને આંધ્રના ગુજરાતી સમાજ આ રીતે 
ફૃતસતાપૂક સ'ભારે તે તેને શોભે છે. 

પરિષદના ૩૦મા અતે આ અધિવેશન વચ્ચેતો ગાળા પરિષદના અમૃત 
મહોત્સવના ભાગરૂપ કા્યકમોના અમલતો 'રલો. પર્ષિદ-વ્યાખ્યાતો : એટ 


૪૯ 


આધુનિક અતે એક આગલી પેઢીના એમ ખખ્ખે વિદ્યમાન કવિઓની ઉપસ્થિતિમાં 
તેમની કવિતાનાં સ્વપઠૅન, વિવેચન અને ગાન-સ'ગીતના એકથી વધુ સ્થળોએ 
ચોજયેલા કાયકમે। : કવિસ'મેલનો $ બાળવર્ષ" નિમિત્તે નીલક' ખાલસાહિત્ય- 
શ્રેણીમાં ડઝતેક પુસ્તકોનું પ્રકાશન : મધ્યકાલીન, અર્વાચીન અને આધુનિક 
ગુજર્‌ાતી કવિતાના ત્રણ સ'ચયોતુ' પ્રકાશન અને એકાંકી, વાર્તા, ગદ્ય આદિના 
સચય્રોના મુદ્રણતો આરભ : પરિપિદે ઉપાડેલ સાહિત્યકોશની સ'ગીન પાયા 
ઉપર વ્યવસ્થિત રીતે શરૃ કરાયેલી કામગીરી : પરિષદના કાયમી મ'થાલયને 
આરભ --આવુ' કેટલુંક તરત ગણાવી શકાય તેમ છે. 


પરિષદ પોણુાસેો વષ પૂરાં કરી વિકાસયાત્રમાં આગળ વધે તે જ 
ટાંકણું તેના ઉછીના સરનામાનો અન્ત આવી, તેને પોતાતું સભાગૃહ, 
અતિથિગૃહ અને મ્ર'થાલય સાથેતું સોઇદાર મકાન સાંપડે, એના જેવી આન'દ- 
દાયક ઘટના ખીજી કઈ હોય ? પરિષદના જન્મદાતા રણજિતરામ અતે તેને 
પોતપોતાની રીતે વિકસાવી ગયેલા ખળવ'તરાય ઠાકોર અતે કનૈયાલાલ 
મુનશીના આત્મા આ ન્નેઈ કેવા હરખાતા હશે ! વિધિસર ઉદ્ધાટન હજુ 
થઈ નથી શક્યું, પણ પરિષદ કાર્યાલય, ત્રથાલય, સ હિત્યકોશ વિભાગ, તથા 
“ કસ્તૂરભાઈ લાલભાઈ સ્વાપ્યાપ-સ'શેધન મદિર ' પરિષદ-ભવનમાં ખેસી કામ 
કરતાં થઈ ગયાં છે. આ સાથે પરિષદના આજત્રન સભ્યો તથા દાતાએ!ની 
સખ્યા વધતી ચાલી છે અતે પરિષદને વ્યાખ્યાને, પ્રકાશને! તથા પારિતોષિકો 
માટે રકમો મળવા લાગી છે. ખ'ધારણની જેગવાઈ ઓતો લાભ લઈ મધ્યસ્થ 
સભ! ભાવિ સેવા માટે વિસ્તારાઈ છે, પરિષદ આમ અનેક પુરોગામી પ્રસુ* 
ખોએ સેવેલી અપેક્ષાઓને પૂરી કરવા માટેતી સજ્જતાતી સ્થિતિમાં આ 
રહી છે. ' 


મારા પ્રસુખકાળ દર્રામિયાન આ ખન્યાના સાંયોગિક લાભને મારું સદ્ભાગ્ય 
'માતું” છું. નરસિંહ મડેતાકથિત શકટ તળેના શ્વાનના જેવો કોઈ ભ્રમ એમાં 
મારા હિસ્સા વિશે મારા મગજમાં છે નહિ. ખરા જરનાં અધિકારીઓ તો 
છે આગલી પાછલી રાજ્યસરકાર, સાહિત્યરસિક દાતાઓ, એમતાં અતુદાન ને 
દાન મેળવવા દોડા કરનારા મ'ત્રીઓ અતે કાર્યવાહક સમિતિના સભ્યે! અને, 
પરિષદના કાર્યને પોતાનાં સમય અને સેવા આપતા નાના મોટા અનેકે!. 
પરિષદભવન માટેની જમીન ઉપરાંત તેના બાંધકામ અને ગ્ર'થાલયનાં પુસ્તકે 
માટે, રાન્યસરકારતો ફાળા મોખરે રજો છે. પ્રન્નએ ચૂ ટ્લા તેના પ્રતિનિધિ- 
એએ પોતે ગમે તે પક્ષ કે જૂથના હોય, પણુ ગુજરાતનાં સાહિત્ય અતે 
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સ્‌સ્કારતી એક માત્ર પ્રતિનિધિરૂપ આ સ'સ્થાને પગભર ખનાવવાની પ્રન્‍્નકીય 
કર્જ જ આમ કરીતે બનજનવી છે. જૂના જમાનાતે રાજ્યાથ્રય કુવે આમ 
પ્રન્ન્રય બની રહો છે--જે રાજ્યકર્તાઓની કરજ અતે સાહિત્ય તથા કલાની 
સ'સ્થાએનેોા છક ગણાશે. 


પર્‌િપદના ખીન્ન રવર્પાન્તર પછી પીતાંબર પટેલ જેવા ઉત્સાહુમૂ તિ 
અતે તેને વધુ સમય આપી શકે એવા મ'ત્રી તેને મળી ગયા હતા, તો તેમની 
વિદાય પછી પરિષદતુ' કામ એટલાં જ ઉત્સાહ તે નિષ્ઠાપૂર્વક તેમ જ પોતાની 
આગવી સ્રઝખૂઝથી ઉપાડી લેનાર નવલેહિયા મ'ત્રી શ્રી રઘુવીર ચોધરી એતે 
મળી ગયા, એ પરિષદની વિકાસ-ગતિ માટે સાંપડેલી એક મોટી સાતુકૂળતા 
છે. એમના જેવા જ ઉસાહી ભેરુઓના સાથસહયેગથી મત ખે વર્ષમાં 
પરિષદપ્રીત્યથ એમણે બજાવેલી કામગીરી પરિષદપ્રવૃત્તિમાં નવા લોહીના 
પવેરા અતે સ'ચરણની ઘોતક જે. 

સાહિત્યક્ષેત્રે પણુ સડિય અટયારે નવી પેઢી જ છે. આગલી પેઢીના 
જ્યોતીન્દ્ર દવે, બચુભાઈ રાવત, કાકા કાલેલકર, મનસુખલાલ ઝવેરી, રમણીક 
અરાલવાળા જેવા પોતાતુ' ઉત્તમ ગુજરાતને આપી ચૂકેલા સાહિત્યસેવકોએ 
વિદ્યાય લીધી છે, અને નવી પેઢી જ મેદાનમાં છે. એને એના એક તેજસ્વી 
પ્રતિતિધિ શ્રી અનિરુદ્ધ બહ્મભટ્ના અકાળ અવસાનથી ખોટ પડી છે ખરી, 
પણુ તેણુ ગેય ને અછાંદસ કવિતા, ગઝલ, લઘુકથા, રૅખાચિત્રે-વ્યક્તિચિત્રે 
લલિત નિબ'ધ અને વિવેચનમાં ઠીક તેજ આ ખે વર્ષમાં ખતાવ્યાતું' ન્નેઈ 
શકાય છે. આ ખે દિવસમાં અહી' જે સાંભળવા મળરે તેમાંથી આને સમર્થન 
મળી રહેશે એમ ધારુ' છુ- 


આપણી છેલ્લી ખેઠકતેો પરિસ'વાદ “ આધુનિક ભારતીય સાહિત્યમાં 
માનવસ'દ્ભ ' પર્‌ રખાથે છે. ગુજરાતી સાહિત્ય ભારતીય ભગિનીભાષાઓના 
સાહિત્યથી હવે જુદો સૂર કાઢે એવુ રહ્યું નથી. ખે વિશ્વયુદ્ઠદો પછીના તથા 
પ્રવર્તમાન ય*ત્રોઘોગપ્રધાન અને બન્નરલક્ષી સ'સ્કૃતિના જ્ગતિક સ'દર્ભમાં 
સ'વેદનશીલ માનવીના ચેતાભૃવનમાં અતુભવાતાં ભ્રમનારા, ઉદર્‌'ભર દૈનિક 
જીવનની નીરસ યાંત્રિકતા, ખાલીપો, અલગાવ, નિવેદ, પર્‌'પરા અતે પ્રાપ્ત 
વ્યવસ્ધા પ્રત્યે વિદ્દોહુ વગેરેની વાત ગ્ઝે અ'ગેનતી ચર્ચામાં થવાની. એના 
ઉપલછ્યયમાં પ્રવર્તમાન સ્વદેશગંત જીવનસ'દર્ભ" પણુ ચર્ચામાં કદાચ પેસે. 
અમર્યાદ ધનલાલસા, કામચોરી, અણુઆવપત, ગેરસિસ્ત અતે લાંચરુશવતની 
વટરેલી વ્યાપકતા : સાતસ'સ્કારપ્રદ (106% ) મટી નોકરી તે વ્યવસાયલક્ષી 


મવ 


જ ખતી ગનેલું અને વ્યાયક પરીક્ષાચરરી તથા સમૂહ-બયટાવાથી પોકળ ખતી ચૂકેલું 
શિક્ષણ : રિણ સાહિ,ય અને ગ'ભીર વાયત પ્રત્યે ઊગતી પ્રશ્નની બહુમતીની 
વધતી જતી ધેર ઉદાસીનતા : પ્રજાહિત કરતાં વ્યક્તિગત અને પક્ષગત હિત 
જ ન્નેવું, સેવા કરતાં સત્તાતે ભજતું અને ન્નગે મહાભારતના કાળથી વળગેલા 
અભિશાપ જેવી કોરવ-પાંડવીથી પીડાતું રાજકારણ : લોકશાહીના ન્નપ જપતા 
સૌતુ' એને વિધાતક જ વતત : સમાજવાદતી વાતે! છતાં મૂડી અતે મૂડીવાદતું 
વધતું વર્ચસ્વ : પત્રકારત્વ અતે જ્િહ્ષણુમાંય પેઠેલું રાજકારણુ : ભાગવત ને 
રામાયણુની સ'તાહો અને ગીતા તથા ઉપનિષદો પરતાં પ્રવચતે માં વધેલી 
ખેસુમાર્‌ હાજરી છતાં નિત્યની આચારશુદ્ટિ સુધી નહિ પહોંચી રાકેલી લોકોની 
ઘમશશ્રદ્ધા : મોટાં શહેરોની ગ'દી, હવા, પાણી અને ધંધાટના ભૌતિક 
પ્રદૂષણ કરતાં ગ્રજાસ્વાસ્થ્યને માટે વધુ ધાતક એવું આ બધાને કારણે સરજયેલ 
સાંસ્ફાતિક ગ્રદ્ષણુ કે ચારિતયિની કટે।ટટી, પેલા ર્સિયન સાહિત્યસ્વામીના “ ચૂપ 
નહિ રહેવાય ' અતે “ત્યારે કરીશું શું? 'તા જેવો ચિત્કાર જગાવે એવી 
છે. રાજ્યશાસન, શિક્ષણ અને ધર્મી કારી ફાવે એમ રશ નથી ત્યારે 
ગ્રજ્નહદ્ય સુધી પહોંચી શકવાની ગુન્નશ ધરાવતા સાહિત્ય ભણી જ લાંમે કે 
ટકે ગાળે પ્રભાવક બની શકે ગેવા બળ તરીકે આજ્ઞાભરી નજર આ પરિ- 
સ્થિતિના ઉગાર માટે અત્યારે તો વળે છે. આ અધિવેશન આ અગેની 
સ'વેદના અને સજગતા ડેરે એમ પ ચ્છી જવાય છે. 

આપણા નવા પ્રસુખ શ્રી “દર્શક પણ આ સબધમાં ચિ'તિત હોવા 
જેઈએ એમ માનવા એમની અત્યાર સુધીની કારકિદી* પ્રેરે છે. “દીપનિર્વાણુ, 
“ઝેર તો પીધાં ન્નણી નાચી અતે “સેડેટીસ' જેવી તવલકથાઓના 
સજક, કેળવણીકાર અને સર્વોદયવાદી ચિન્તક તરીકે ગુજરાતમાં તેએ 
સુખ્યાત છે. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ હવે જ્યારે અપેક્ષિત પ્રગતિના 
૧વૃદટ ૦1 તી ભૂમિકાએ આવી છે ત્યારે તેના પ્રમુખપદ માટે થયેલી તેમની 
વરણી પરિષદવા ભવિષ્ય માટે સારી આગાહી આપે છે. એમની વરણી 
નહેર થતાં મે' એમતે મોકલેલા અભિન'દત અતે શુભેચ્છા અત્યારે 
ખેવડાવી, પરિષદનાં આવતાં બે વર્ષતે કાય ભાર્‌ તથા જવાબદારી એમના 
ખમતીધર ખભા ઉપર મૂકતાં હુ' આત'દ અતુભવું છું. ગત ખે વર્ષ માટે મતે 
ઝ સૉંપી મારી પ્રતયે દર્શાવેલ સદ્ભાવ બદલ આપ સૌ સાહિ(યરસિકોનો હદયથી 
ઓભાર માનુ છું. 


કિ 


પરિષદ-પ્રઝુ'મ શ્રી દશકતુ' વ્યાખ્યાન 


ખડ દ્વારા. અખંડની યાત્રા 


,(અખ'ડ ફાઇઈની શોધ) ર 


જન્‌," દૃશ'કરભાઈ જેવા દિગ્ગજ સાહિત્યવિદદો જે સભાના 
પ્રસુખસ્થાને, બેઠા તે સ્થાને ખેસતાં મારા જેવા અલ્પ- 
રિક્ષિત જ નહિ, અલ્પનને કેટલે ક્ષોભ થાય છે તે સમજવું પણુ અજણયાને 
સુરકેલ લાગે તેવું છે. 

પમારા હાથે -કાંઈક સારું સાહિત્યસર્જન થયું" છે, તે સ્વીકારી" લઉ” 
તોપણુ એ મૂડી પર આ સાહિત્ય પરિષદ, જેના ગોવર્ધનરામ જેતા મતીષીએ 
ખીજ રેપ્યાં, અને મહાત્મા ગાંધીજના આશાંર્વાદ, જેને સાંપડ તેના પ્રષ્ુખપ- 
સ્થાતે બેસવું મારા માટે કમમાં કમ અસહૃજ છે. 


પણુ ઈશ્ચિર નાના માણસો! પાસેથી ધણીવાર કામ કઢાવે છે. પ્તિહાસ 
* “અને નનહેરજવનમાં તેની સાહેદીએ પડી છે. આપણી જં સાંભરણુના લાલ- 
ખહાદુર્જ વ'શે કે વગે મોટા માણસ નહોતા,-પણુ -તેમણુ આ દેશને ઉજજવળ 
વિજય અપાગ્યે। ઉત્તરો. ,એવું જ આમાં કાંઈક હશે તેમ આશ્રાસન લઉ છું. 


આ સભા . શખ્દતે।, મહિમા :તપાસનારી અને શબ્દ્તું અભિવાદન 
કરનારી સસ્થા છે, આ ,શખ્દ તે આપ્ણા રશેજખરેોજના કામમાં વપરાતો 
શખ્ઠ તથી, પણ શાસ્ત્રે જેને ' આદિમાં શખ્દ હતો' તેવું કટી અભિવાદન 
ક્યું” તે સત્યપૂત, વરેણય,' પૃષન્‌તા તેજે મઢેલા .શખ્દ છે. 

જે મતુષ્યના ખાલ-અભ્ય'તર જીવનને આલેકિત .અને આર્દ કરે છે, 
જેને ઉચ્ચાર્તાં જવનના સાથ કયતો સસ્પશ થાય છે. 

સવારના મૉંસૂઝણા જેવું આ જીવન. 'તાજગીભર્યું” પણુ ઝાંખુ'; 
' હવામાંથી થવાની, ત્રસતિ-અવસ્થાનું ઈવન. ર 

ત્રપિતો છ'દોમય-લયાન્વિત રાબ્દ તેતે અનાવરિત કરે છે. અવગુઠિત, 
પ્રઠન્ન, પાણીથી પાતળુ, છતાં કઠંણુ પહાડો જેવા પ્રશ્નો ભેદી નાંખવાતુ' 
સામર્થ્ય ધરાવતું આ ખળ અમપ્રત્યક્ષ-પ્રત્યક્ષ જવનના રહસ્યતે ઉદ્ધાટિત 
કરે જે. ધ 


વસ્તુતઃ તે જ મિક્ત, સઞાનાદ્‌ શુક: - માનવ માટે “તો અથબેોધ. 
સિવાય મુક્તિને ખીજ અર્થ નથી. 


જે મૂ'ઝવે છે; અસ્વસ્થ કરે,છે, અથ'હીનતાના ભયે થકવી દે છે, તેતો 
અર્થખાધ કરાવી, આશ્ચર્યના' "'આન'દપ્રકાશમાં પ્રવેશ કરાવે, તે જ *સુક્તિન 
વિદ્વા, તેં જ સ્વર્ગારોહુણુ. 


જ ખતી ગયેલું અને વ્યાપક પરીક્ષાચોરી તથા સમૂહ-બઢાવાથી પોકળ બની ચૂકેલું 
શિક્ષણ : શિષ્ટ સાહિ,ય અતે ગ'ભીર્‌ વાચન પ્રત્યે ઊગતી પ્રજનતી ખહુમતીની 
વધતી જતી-ધેદર્‌ ઉટાસીનતા : પ્રજહિત કરતાં વ્યક્તિગત અને પક્ષગત હિત 
જ બજેતું, સેવા કરતાં સત્તાને ભજતું અને જ્નણે મહાભારતના કાળથી વળગેલા 
અભિશાપ જેવી કોરવ-પાંડવીથી પીડાતું રાજકારણ : લોકશાહીના નજ્નપ જપતા 
સૌનુ એને તિધાતક જ વર્તન : સમાજવાદની વાતે! છતાં મૂડી અતે મૂડીવાદતું 
વધતું વર્ચસ્વ : પત્રકારત્વ અતે શિહ્ષણુમાંય પેઠેલું રાજકારણ : ભાગવત ને 
રામાયણની સ'તાહેો અને ગીતા તથા ઉપનિષદો પરનાં પ્રવચનોમાં વધેલી 
ખેસુમાર્‌ હાજરી છતાં નિત્યની આચારશુદ્ધિ સૂધી નહિં પહોંચી રાકેલી લોકોની 
ધમશ્રહ્ધા : મોટાં શહેરોની ગ'દકી, હદ, પાણી અને વોધાટના ભૌતિક 
પ્રદૂષણ કરતાં મજ્નસ્વાસ્થ્યતે માટે વધુ ધાતક એવું આ બધાને કારણે સરજનયેલ 
સાંસ્કૃતિક પ્રદૂષણુ કે ચારિત્ર્યની કટે।કરી, પેલા ર્સિયન સાહિત્યસ્ત્રામીના “ ચૂપ 
નહિ રહેવાય ' અતે “ત્યારે કરીશું શું? 'ના જેવો ચિત્કાર જગાવે એવી 
છે, રાજ્યશાસન, શિક્ષણ અને ધમતી કારી ફાવે એમ રહ્યું નથી ત્યારે 
ચન્નહદય સુધી પહોંચી શકવાની ગુ'ન્નશા ધરાવતા સાહિત્ય ભણી જ લાંખે કે 
ટૂકે ગાળે પ્રભાવક બની શકે એવા ખળ તરીકે આશાલરી નજર આ પરિ- 
[સ્થિતિના ઉગાર માટે અત્યારે તો વળે છે, આ અધિવેશન આ અગેની 
સ'વેદના અતે સજગતા પ્રેરે એમ પચ્છી જવાય છે 

આપણા નવા પ્રમુખ શ્રી “દશ'ક' પણુ આ સ'બધમાં ચિ'તિત હોવા 
જોઈએ એમ માનવા એમની અત્યાર સુધીની કાર્‌કેદી” પ્રેરે છે. “દીપનિર્વાણુ,” 
“ઝેર તો પીધાં જણી જસી? અતે “સોક્રેટીસ” જેવી તવલકથાઓના 
સજક, ડેળવણીકાર અતે સર્વોદયવાદી ચિન્તક તરીકે ગુજરાતમાં તેએ 
સુખ્યાત છે છે, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ હવે જ્યારે અપેક્ષિત પ્રગતિના 
"1૯૯ ની ભૂમિકાએ આવી છે ત્યારે તેના પ્રમુખપદ માટે થયેલી તેમની 
વર્ણી પરિષદના ભવિષ્ય માટે સારી આગાહી આપે છે. એમની વરણી 
નહેર થતાં મે' એમને સૉકલેલાં અભિન'દત અને શુભેચ્છા અત્યારે 
ખેવેડાવી, પર્િષદનાં આવતાં બે વર્ષતો કાય ભાર તથા જવાબદ દારી એમના 
ખમતીધર ખભા ઉપર મૂકતાં હું આનદ અનુભવું છું. ગત ખે વર્ષ" માટે મતે 
એ સોંપી મારી પ્રત્યે દર્શાવેલ સદ્ભાવ બદલ આપ સૌ સાકિત્યરસિકેનો હંદયથી 
આંભાર માતુ' છું 


[] 


'પરિષદ-પ્રસુ"મ શ્રી દર્શ્ઝ્તું' વ્યાખ્યાન 


ખડ કારા અડતી, યાત્રા, 


'(અંખ'ડ ૨ ખ્ટ્ની રોપધ ) 


ત'ઢશ'ડરભાઈ મ દિગ્ગજ સાહિત્યવિટ્દો જે સભાના 

આ" ગ્રમુખસ્થાને. ખેઠા તે સ્થાને ખેસતાં મારા જેવા અલ્પ- 

રિક્ષત જ નહિ; અલ્પસને. કેટલે ક્ષોભ થાય છે તે સમજવું પણુ અજાણ્યાને 
૨કેલ લાગે તેવું છે: 


-મારા હાથે કાંઈક સારું સાહિત્યસર્જન: થયું' છે, તે સ્વીકારી” લઉ” 
તોપણુ એ મૂડી ૫૨ આ હિં પરિષદ, જેતા ગોવર્ધનરામ જેવા .મતીષીએ 
ખીજ રેોપ્યાં, અતે મહાત્મા ગાંધીજીના આશીર્વાદ, જેને સાંપડન્ા તેના પ્રરુખ- 
સ્થાતે બેસવું મારા માટે કમમાં કમ અસહજ છે. 


પણુ ઈશ્ચિર નાના માણુસો। પાસેથી ધણીવાર કામ કઢાવે છે. પતિહાસ્ટ 
* "અતે નહેરજવતમાં તેતી સાહેદીએ પડી છે. આપણી જ સાંભરણુતા લાલ- 
બહાદુર વ'શે કે વગે મોટા માણસ નહેતા,-પણુ :તેમણે.આ . દેશને ઉજજવળ 
વિજય અપાવ્યો હતો. .એવું જ આમાં કાંઈક હરે તેમ આશ્ચાસન લઉ' છું. 

આ સભા. શખ્દતેો મહિમાં તપાસનારી અતે શબ્દનું. અભિત્રાદન 
કરનારી સસ્થા છે, આ.,શબ્દ તે આપુણા રેજખરોજના કામમાં વપરાતો 
શખ્દ્ર તથી, પણ્‌ શાસ્ત્રે જેતે “ આદિમાં શખ્દ હતો' તેવું કહી અલિવાદન 
ક્યુ તે સત્યપૂત, વરેણય, પૃષન્‌તા તેજે મેલે શખ્દ છે. 


જે મતુષ્યના ખાલ્-અભ્ય'તર જીવનને આલેકિત ક આર્દ કરે છે, 
જેને ઉચ્ચાર્તાં જવનના સાથ કયતો સ'સ્પશ* થાય છે. 


સવારના મૉંસૂઝણા જેવું અ જવન. મ ણ. ઝાંખુ"; 
હોવામાંથી થવાની, પ્રસતિ-અવસ્થાનું જીવન. 





વડવિતો છદોમય-લયાન્ત્રિત શખ્દ તેતે અનાવરિત 'કરે છે. અવગુ'ઠિત, 
ી પ્રછન્ન, પાણીથી પાતળુ, છતાં કઠેણુ પહાડો જેવા પ્રશ્નો ભેદી નાંખવાનું” 

સામર્થ્ય ધરાવતું આ બળ અપ્રત્યક્ષ-પ્રત્યક્ષ ૬વનના _ર્ઉસ્યતે ઉદ દ્ધૉટિત 
કરે છે. 


વસ્તુતઃ તે જ મિક્ત, જ્ઞાનાદ્‌ સુજિઃ - માતવ માટે "તોઃ અય'બોધ. 
સિવાય સુક્તિનતો ખીન્ને અચ નથી. 


જે મૂ'ઝવે છે; અસ્વસ્થ કરે,છે, અર્થ'હીતતાના ભયે યકવી ટે છે,.તેતો 
અથેખોધ કરાવી, આશ્ચર્યતા' 'આન'દપ્રકાશમાં પ્રવેશ કરોવે. તે જ દ 
વિદ્યા, તે જ સ્વર્ગારાહુણ. 41 -ક :યોડ 


ન 
ગક કફ ન ૪” 


ર્‌ 


આવા શખ્દોએ અનેકતે સ્થૂળ અને સૂદ્મ મુક્તિ અપાવી છે. પ્છુટારકે 
નોંધ્યું છે કે એથેનિયન સૈનિકો હાર પામી સિસિલીની પથ્થર્ખાણોમાં પુરાયા 
હતા, આંખનું અને હૈયાતું તેજ ઓએલવાતું જતું હતું; વતન, વતનના પહાડો, 
ઝરણાં, વતતના ઉત્સવો, નાટય-સમાર'ભો, વતનમાં વિયોગે ગૂર્તાં પ્રિયજનો 
--આ બધાંતી સ્મૃતિએ કેટલાકને કરુણુ રસના સ્તામી યુરિપીટીસનું ગીત ગાવા 
પ્રેયા, ગીતના અથબોધ એ જ આશ્વાસન. ખાણ ઉપર ચોકી કરતાં દુશ્મન 
સેનિકોએ એ સાંભળ્યું, અને ડેલી ઊઠી કહેઃ “બીજુ' ગાઓ, વધુ ગાએ. 
જે નવું ગીત ગાશે તેને અમે, સુક્ત કરશું. 

યુર્પીડીસની કવિતા ગાવાની. નનણે સ્પર્ધા ચાલી, અને એક ગીતે 
એક જણુ મુક્ત થતો ગયો, ફહે છે ૭પ્પન નવાં ગીતે! ગવાયાં--૭પપન જણા 
સ્તવાધીત ખન્યા. 

સીધા ગયા યુર્િપીડીસ પાસે. પગે લાગી કહે? “રાજ્યલદ્્મીએ અમને 
અ'દીખાને નાખ્યા હતા, તમે અમને સુક્ત કરાવ્યા. 

સુક્તિ-કોધ, વ્યામોહ, દૂન્નભાવનાં ખ'ધનોમાંથી મુક્તિ. 


પ્યુટાક'ની આ કથાને ઘડીભર ખાજુ પર મૂકીએ તોયણ પ્રકાશવ'ત 
શબ્દતે પ્રતાપે કોના અ'તરતાં અ'ધારાં નથી ઉલેચાયાં ? 

વર્તમાન જગતતી જે કાંઈ સસ્કારિતા છે, જે કાંઈ ખુશખે! છે, જે 
કાંઈ હાસ્ય-કિલ્લેલ, કરુણા, યુદ્તા, ઉષેક્ષા જે છે તે 'કોઈક ખ્વિસ્ત, કોઈક 
ખુદ્દ કોઈકે વ્યાસ-કાલિદાસ, કોઈક એસ્કિલસ-સોફેકલીસ કે શેક્સ્પિયરના 


"શખ્હતો પમરાટ છે. 
હા, એ વ્યવહારનો શખ્દ નથી, વ્યવહાર અદપાયુધી છે. હ્વીણ--ક્ષણ- 


ભ'ગુર છે; તેને પ્રગટ કરતા શખ્દે પણુ તેવા જ હોય છે. પણ જે ચિરાયુધી 
શખ્દોએ ક્ષણે ક્ષણે સરી જતા આ સસારને અમરત્વ આપ્યું છે તે શખ્દતું 
આધારસ્થાન જુદુ' જ છે, કાશીના અસ્સી ધાટ પર્‌ ખેસીને તુલસીદાસજીએ 
જે શખ્દગાન કર્યું” તેતી આધારશિલા કાશી નથી, કૈલાસ છે. 
આ શુભ્ર કેલાસતાં આછેરાં દર્શન પછી જે રાબ્દ પ્રગટે છે તે છે 
"જીવત શખ્દ. 
એટ્લે જ તેમણે સાહિત્યતું' અધિષ્ઠાન વર્ણવતાં કહ્યું, 
“જીન્હે પ્રાકૃત જન ચન ગાના, સિરધુતી ગિરા લાગી પછિતાના.'- 
ગમહી* પ્રાફતતો અર્થ અન્ન અને ગ્રાણમય કોશમાં બહ, પ્રકૃતિ-પરાધીત 
માણસ---એટલેો જ છે. 


નડ 


વત એટલે જીવે છેતે નહિ; પણુ ખીન્નનેય જીવન આપે છે, અને 
તે પણુ € જીત્રતાને જ નહિં, મરેલાને પણુ જીવન. મૃતસ'જીવની. 


કાળ અને મતુષ્ય વચ્ચે એક હોડ ચાલી રહી છે, કાળ કહે છે, 
ખધુ' વિસરાવી દઈશ, બધુ જ ત્રસી--ખગાળી, વિલેપી નાંખીશ, ક 
માણુસ કહે છે, હું એમ નહિ થવા દઉ. જે અસુ'દર છે, અલ્પ છે, તભલે 
તાશ પામતું; પણુ જે ભૂમાનો અરા છે તેતે નાશ કેમ થવા દેવાય ? 


કલા માત્રનો પુરુષાર્થ આ છે, ભૂમાનતો નાશ ન થવા દેવે।. શખ્દ, 
_ શિલ્પ, ચિત્ર, સૂર કે ગીત-નૃત્ય, કાળ સામેની આ હોડમાં ઊતર્યાં છે. 


પણુ શબ્દ તે સૌમાં અત્રિમ છે, કારણ કે શિલ્પ ખ'ડિત થાય છે, ચિત્રઃ 
ઝાંખાં થાય છે, હદયમાં વસેલા, ક'ઠે ચડેલા શખ્દતે અને તેના અમૃતત્ત્વને 
કાળ લઈ જઈ શકતો નથી. 


અણુગણિત સૈકાઓ વી'ધીતે પણુ શખ્દ આવે છે તમસા-તીરેથી $ 


“સા તિષાર્‌ પત્તિષઠાં ત્વમમતઃ શાશ્રલીયતા, 
સત્ઝોતનિયુતારિજતયધિઃ છજાતમોદિતન્‌ ॥ '' 


કે ઓલિમ્પસના બરફે ચળકતા હેમવર્ણાં પ્રકાશમાં ગાન ઊઠે છે : 

”113 101 1300 138૫1૯ ૬૦ 1૦11 10 13811૪ 
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દ15012 110613. 

કારણુ ? શખ્દમાં રૂપ, ગતિ, ૭૬, વિરામ, રાગ-વિરાગ--ખબધું પ્રત્યક્ષ કરવાની 
શક્તિ છે. તેતે! દીધષ પથ પૃથ્વીથી હત્નરો પ્રકાશવર્ષ દૂરતી આકાશગ ગા. 
સુધી પથરાચેલે! છે 

સાહિય સર્વાશલેઠી સાધના છે, અને એથી જ તે દુરારાષ્ય છે. ભાગવત. 
કહે છે કે ભગવાને ગોાપીઓનાં વસ્ત્રો હરી લીધાં હતાં. અને તે કથા 
સમન્નવતાં વળી કહે છે કે “ હું જેના પર પ્રસન્ન થાઉ છું તેતું ખધું' હરી 
લઉ છુ. ' ુ 

સાહિત્યના ઉપાસકે તો ભગવાન તેતું બધું હરી લે તેની રાહ પણ: 
જેવાની નથી. બધું આપી દીધા પછી જ બથું પ્રાપ્ત થવાની ધડી આવે, 


૪ 


શ 


જતને, ભૂલી જવાની, શખ્દસ'પદાની પ્રાપ્તિની ક્ષણ વિસજિત થવાની 
ણુ હોય છે. 

કોઈકે વાર્‌ નહિ, અવારનવાર મતે પ્રશ્ન થાય છે કે મે' મારી જિદગી 
1વિઘાવ્યાસગમાં ગાળી, કેટલાય વિદ્યાથી"-વિઘ્યાથિ”તીએઓતી વચ્ચે ખંહુ 
સ્તેહભાવે રહો, સુખેદુઃખે સિઝાતાં ગામજનતેનનાં કામો! કંરી દીધાં. કેટકેટલાં 
કામો! કર્યા' !--માંદાનાં, સાજનાં, દીન-પીડિતોનાં ! પણુ આ ખધું--આતું અછું, 
ચ્પરે, એક ચતુર્થા'શ, એક દશાંશ પણ મારી કૃતિઓમાં કૈમ નથી પ્રતિક્લિત 
થયું ? કોઈ વાર્‌ મારી જત પર ચીડ ચડે છે, મારે ત્રીસ સુધી કે વાહિકપ્રદેશ 
સુધી કોઈકે મીડિયા, એસ્પેશિયા, નારીઝા કે સરજમુખી માટે જવાની જરૂર 
શી છે ? રોહિણી, સત્યકામ, સુચરિતા, મૈનેન્દ્ર, કૃષ્ણા--આ બધાંની પછવાડે 
તું શા સારુ દોડે છે, તારી આજુબાજુના મ્રામસમાજ--વિઘાથી"સમાજને 
તું કેમ સજતો નથી ? જેના પર છુ' ઊભો છે , તેતું ગીત કેમ તારામાં 
નથી સ્ફુર્તું ? 

બહુ ટોળુ, છું મારા મનને, ત્યારે ઝુદ્ધિથી જવાખ મળે છે કે 
અધાંયની પાસે હુ' શૂત્ય ખતીને, નિર્ચ્યાજ *ખતીને નથી ગયે. 

મારા યુગતી વાણીને। પ્રેર્યો તેમતી સેવા કરત્રા, ખરું કહીએ તો તેમની 
કેટલીયે સામાજિક દુખ'ળતાઓ દૂર્‌ "કરવા ગયે! છું. તેમના પ્રત્યે સહજ 
અકારણુ એેમ નથી મતે, એમના સમાજની કેટકેટલી દુબ'ળતાઓ મે' ગણી 
ગણીને નોંધી છે, અને તેને દૂર્‌ કર્યા વિના સકલભયહરા સુક્તિતું વહાણુ' 
વાવાનુ' નથી તેમ માતી એકનિઇ સુધારક કે સમાજપરિવત'કની જેમ હું 
તેમની વચ્ચે રહ્યો છું. લોકને ચાહવાને ભાવ પણુ એક સાત્વિક, રાજસી, 
અહંનિષઠાનો જ અ'રા છે, તે અધૂરા છે, હુ' તેમતી અધૃરપને દૂર કરવા 
મથનારેો છુ. હા, સ્વાથ જ્રુહ્ધિથી નહિ, પણ સોટપણુદ્ધિ તો ખરી જ. 

મારી સર્જનવૃત્તિને એ ક્ષેત્રમાં જનણે પ્રચ્છન્ન મોટપણુદ્ધિએ, સાત્વિક 
અહૃ'કારતી મહાશિલાએ ઢાંકી દીધી છે. ત્યાં પણુ કાંઈક અનન્યતા પડી છે, 
તેનુ પ ભાન નથી, મને તેમની અપૂર્ણતાતુ' જ સ્મરણ છે. એટલે અહે- 
ભાવ કે સુગ્ધનાને। શ”્દ કેમ પ્રગટે ? 

એટલે થાય છ્ઠે કે આ શખ્દતી, છીવ'ત શખ્દતી પ્રાપ્તિ દુષ્કર સાધના 
છે. સાધના કે સહજતા છે અહેોભાવે પ્રેરેલા અહુ'કાર્વિલયની, રચનાત્મક 
વાણીમાં કહુ તો “યુક્ત કરો હે સબાર સે સ્ક્ત કરો હે ખધ 'તી 
સાધના જવ'ત શખ્દતી જન્મદાત્રી છે. 
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મુક્ત કરો હે ખ'ધ -મારાં રચેલાં કે સમાજે મતે રચી આપેલાં 
મોટપનાં ખ'ધનેોમાંથી સર્જન-અવસ્થામાં મુક્ત થવાની વાત કે સજ'કતે 
પુરુષાર્થ છે. 


હુ' સારાં-તરસાંના, શુભ-અશુભના ખ્યાલે।માંથી મુકંત થવાનુ નથી 
કહેતા, તેના અહ'કારમાંથી સુક્ત થવાતું છે, પણ તેતા ખૃદ્થી સુક્ત થવાતું 
ખતતું નથી. 

તો તો સુ'દર-અસુ'દરથી પણુ મુક્ત થવાતું તે ? 

અસુ'દરમાં પણુ સુદરતો અ'શ ન્નેવો તે જુદી વાત છે, પાકી આંબલી- 
માં પણુ ખટાશની ન્નેડેની મીઠાશ સ્પૃહણીય ખતે છે. 

કેવળ સુ'દર કે કેવળ અસુ'દર ભૂમિતિના બિ'દુ જેવાં છે. પણ બને 
ભિન્ન ભિન્ન છે, મિશ્ર હોવા છતાં ભિન્ન ભિન્ન છે તેમાં શ'કા નથી અને 
અસુ'દરમાં રહેલી સુ'દરનતી જ ચાહના મતુષ્યને થાય છે, અને સુ'દરમાં રહેલ 
અસુ'દર પ્રત્યે વિરાગ પણ્‌ થાય છે. 


પણુ આ બધાની પ્રાપ્તિ કે ઝાંખી માટેની પહેલી શરત અહ'કાર- 
વિલય છે. 


મારો સુધારક કે સમાજ પરિવત'કતો અહ'કારવિલલ નથી ચતો, 
અને તેથી અણુગષયા અતુભવોા હોવા છતાં તે અતુભવોામાંથી કલા 
નીપજતી નથી. 

સર્જનમાં અહ'કારવિલય અધર! છે તેમ પણ નથી. સુંદરની ઝાંખી 

કફ ૧૧૯% ક ૯ છપ 

થતાં પોતાપણું ઓલવાઈ ન્નય છે. સાં'હરયતુ' એ જ ન્નદુ છે. 

પણ મારા અલ્પાતુભવે એમ પણુ કહું કે જેમાં સુધારકતે! કર્તાભાવ. 
છે ત્યાં સો'દ" હોય તોય દેખાતું નથી. તેની સામાજિક દુબ'ળતાએ, રાજ- 
કીય અલ્પતાઓ જ સેોડુ' સ્વરૂપ ધારણુ કરી ખીજુ' દેખાવા દેતી નથી! 

આંખ છતાં અ'ધાપો. જલ ખીચ મીન પિયાસી જેવી એ ખીના છે.. 

પણુ હુ' ઊ'ડા પાણીમાં ઊતરી ગયે, અને સામાન્ય તરવૈયાએ કો'ડા 
પાણીમાં જવુ નેખખમી છે. 

આપણે શખ્દના મહિમાનુ' મૂળ' શેોધવાનુ' છે. અને તે છે જીવનના 


અખ'ડ દર્શનમાં કે અખ'ડ દશ નાતુભવની સ્મૃતિમાં. અક્ષય શખ્દ, એ 
ણા 
આપે છે. 
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[હષુ યાનવર્સિટીના ઇતિહાસના ન્નણીતા ચિ'તકે પ્રો. ટાલમાન ન્નેડેનો 
વાર્તાલાપ મને યાદ આવે છે. ઇતિહાસના તથ્ય અતે સત્ય વિષે અમે વાતો 
કરતા હતા, ત્યારે આચિ'તાહું” હુ' પૂછી બેઠો, “ પ્રોફેસર ટાલર્માન, ઇતિહાસની 
દણિએ “આખરે સબ કે અસત્ય શું છે? ૧૯૮૦ વષ” પર્‌ પાઈલેટે 'પશુતે 
આ જ સવાલ પૃછેલે--307ત૬ 15 દદ!) ?' ટાલમાન ઘડીભર નીરવતામાં 
સરી ગયા, પછી કહે, “પરિસ્થિતિનું કે માણુસતુ' ખડદરા'ન તે અસત્ય 
અને અખડદશ'ન તે સત્ય. ગ્રીકોએ તેતે એકામ્ર અને અખડ કહેલ છે, 
આપણે થોડું સુધારી શકીએ કે અખ'ડમાં એકામ્ર દ્રિ. 

ઢાલમાન પોતાના કથનને વિસ્તારતાં કહે, “ આમ હોવાથી જ પતિ- 
હાસ નવી નવી રીતે લખાતો! રહે છે. બધી હકીકતો એકીક્ષણે પ્રગટ થતી 

નથીં, જેમ હકીકતો મળતી નય તેમ ખડસત્યમાંથી અખ'ડસતય તર્ક 
જતા જઈએ છીએ.' પોતે પહેલાં જેને અસત્ય કહેલુ' તેને જ પાછળથી 
વિલક્ષણુતાથી ખ'ડસત્ય કહ્યું. 

જે અપૂર્ણ છે તે પણુ આંશિક સત્ય છે. અને આંશિક સત્ય હોવાથી તે 
અસત્ય પણુ છે. આ તર્ક જનળ નથી, પણુ જીવનના ઊ'ડા પાણીની વાણી છે.. 


સ્ત્રામી વિવેકાનદે આ જ વાત “અલતતો નમા સર્મનચ તું શ્રુતિવાકય 
બદલીને આવુ ' કહેલુ", [1 વૈ૦ટડ ૩801 108દ્લ1 ન પ૧દ₹પ13 
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આ રીતે આપણે સાહિત્યકૃતિઓ તપાસીએ તો ધર્‌ નવો પ્રકાશ સાંપડે. 

અખ'ડ સત્યનું દર્શન થયા પછી જ કલમ હાથમાં લેવાનું કોઈ વ્રત 
લે તોઃ ભોગ્યે જ એકાદો શબ્દ ઉતારી શકે. અને છતાં સત્યાધારિત સો 'દર્ય 
કે સૌ'દય*પૂણ્ષ સત્ય એ શખ્દના મૂળા મહિમાને આધાર અવશ્ય છે, અમર 
શખ્દનાં મૂળિયાં તકલાદી ન હોઈ શકે. 

સારાં, મધ્યમ, નબળાં - બધા પ્રકારનાં સાહિત્યતું' સજન બધા કાળે 
થતું જ રશુ' છે-અખ'ડદર્શનની વાટ ન્નેઈ ને ખેસી રહેવાનું નથી. 

એટલે ખ'ડની મદદથી અખ'ડની દિશામાં યાત્રા એ જ ઉપાય રહે છે. 

માણસ પોતાની. ૪ન્દ્રિયાની મદદથી ખ'ડદર્રાન કરી શકે છે, પણુ 
. તેનુ' મન, તેની કલ્પનાશકિત તેતે ખ'ડ્તિ સત્યમાં જ રહેવા દેતાં નથી, - 

“ન પતિ, ન પતિ “-કહીને તેને વધારે તે વધારે અખ'ડતાની દિશામાં 

ખે'ચ્ચે ન્નય જે. _ 


1 


સાહિત્યસર્જનમાં આને કાંઈક અણુસારે મે' મારા ત્રણુ નવલકથા- 
“વાળા લેખમાં ક્ષો છે, ગોવર્ધનરામ, સુનશી અને પન્નાલાલ ત્રણેયે' પોતાની 
સર્જન-અવસ્થામાં અનાયાસે ચંથશ્ચકમાંથી પૃણ યુગચેતના તરફ જવાતો * 
“કેવો પ્રયાસ કર્યો છે તેની ચર્ચા મે' “ સરસ્વતીચ'દ્ર ', “ ગુજરાતતો નાથ ' 
અને “ માનવીની ભવાઈમાં રહેલો એકતાર દર્શાવતાં કરી છે. માણસ 
'પાતાની અથ*ન્યવસ્થાથી પરિબદ્ધ છે તેમ માર્ફસે અદ્ભુત રીતે પ્રતિપાદિત * 
કર્જ" છે, અને પ્ાતિહઞાસના આથિક અચધટનના સિદ્ધાંત દારા રાજકારણ, 
-સાહિત્ય, ધર્મ, તત્ત્વત્ઞાને - બધા ઉપરના મજલા પાયાના આશિક મજલા 
પર્‌ કેમ ઊભા છે તેનુ સૃહ્રમ વિવરણ કર્યું” છે. 


આ વિવરણ ઠીક હીક સાખૂત પાયા પર ઊભુ છે તેની સાબિતી 
“આપણી ર્સાહેત્યકૂતિએઓ માંથી મળી રહે તેમ છે. હરેક યુગની સામાજિક 
“ચેતના તે તે સમયના સામાજિક ઉત્પાદનતે! અરીસો છે, તેમ તેણે મનાન્યું છે. 


આપણુ નવા યુગતુ' સાહિત્ય લખાવા માંડચુ' ત્યારથી છેક આજ 
-સુધી આપણા સાહિત્યની લીલાભૂમિ નવા ઊભા થતા મધ્યમ વ્ગ'ની જ 
“આસપાસ રહી છે? આપણા આમસમાજનાં પાત્રો પણ લેખાશમાં ભલે 
'આમપ્રનનાં લાગે, પણુ અ'દરથી બહુધા મપ્યમવર્ગનાં જ કેમ રહાં છે ? 


ખુલાસો એક જ જડે તેમ છે કે સામાજિક ચેતનાનો પ્રતિનિધિ આ 


“બધા ગાળામાં અને હુ પણુ નવે! મપ્યમ દે નોકરિયાત મંપ્યમ્‌- 
ત્વગ' જ રહ્યો છે. જ 


આપણી સ્વાત'ત્યની અભીપ્સા - આપણી નવા સમાજના પરશ્વિતનની 
"અભીપ્સા - આપણી છેલ્લા માણસને પહેલાં સ'ભાળવાની' અભીપ્સા, દરેક 
પાસેથી શકિત મુજબ કામ અને «૪રર્યાત મુજબનુ' દામતું રૂડુ' મનોહર _ 
સ્વપ્નું, - આ ખધાંતો વાહક આ ગાળામાં કોણ છે ? મધ્યમવગર્*, દુર્ગારામ _ 
"મણહેતાથી માંડીને કિશોરલાલ મશરૂવાળા સુધીના લેખકે-ચિ'તકેો નવા 
મષ્યમવગ'ના છે. આ તવો મધ્યમવર્ગ આમપ્રનન માટે મચે છે, પણ 
તે પોતે આમપ્રનજ્ન નથી, “ માનવીની ભવાઈ” એક મૂલ્યવાન પ્રસ્‍થાન છે 
આપણા સાહિત્યમાં; પણુ રાજુ કે કાળુનુ' આંતરજગત પૂર્ણતઃ ઈશ્ાનિયા 
ખૂણાનું નથી, યુરોપમાં રેતેસાં - તવન્નગરણે વિચાર તેમ જ આચારના 
ઠૈનદ્રમાં માણસને પ્રસ્થાપિત કર્યો - જેમાંથી સ્વત'ત્રતા, સમાનતા અને બતા” 
“ની ગાયત્રી પ્રગટી, તેનાં તેઓ પ્રતિનિધિ છે. 


હ 


આમપ્રન્નતાં સાચાં પાત્રો સજ“વાતુ, તેમનાં હદય પ્રગટાવવાનુ” 
તો હજુ બાકી જ છે, બદલાતા કૃષિપ્રધાન સમાજનુ હબ દશન તે! વાટ- 
જેંતું પડયુ છે. 

અતે તેથીયે આધે આથે પડયુ' છે કશા વર્ગ, જતિ, રગ, પ'થતી' 
ખાધા વિનાનાં નર-નારીઓતુ' દર્શન. 


પણુ તે નથી થયું કારણુ કે સામાજિક ચેતના હજુ તે તબકે પહોંચી' 
તથી. આપણે તેતું ધ્યાન કે ગાત કરી શકીએ છીએ -કરીએ છીએ.- 
ઉમાશ'કરે “ દે વરદાન એટલુ -માં અતુપમ રીતે એ ગાન કયું” જે : 
“ન ભોમકા ગાય વસૂકી શી હે ! 
વિલાય ત! કશ્ષેશવનાં શુચિ સ્મિતે।. * 
પણુ હજુયે અ્ગાણૃત શિશુઓનાં સ્મિતો વિલાયેલાં છે અને-- 
' છુરા વહે જે જતતાતી અગ્રીણે, 
તે પ'ગતે હો સહથીય છેલ્લા. ? 
--કયાં છે આ? કે-- 
“તે ખ્રાહ્મણે--સૌસ્ય વિચારકે--, તે 
સત્તા તણા ૨ર ત પુરોહિતે! ખને.” 
--છે? ખહુધા નથી. 
પણુ જે છે તેના જ ગાનથી શ”દમાં મહિમા પ્રગટ્યો નથી. જે થવા! 
મથે છે તેતું અણિરુહ્ અવતરણુ કરનારા શખ્દતે1 મહિમા છે. મૂતુષ્યતું' 
તહ્ઞણનું સ્વરૂપ જ નહિ પણુ મતુષ્યતું' ઉદ્ધાઢિત થતું સ્તરૂપ પણુ જેમાં' 
વ્યજિત થાય તે શખ્દ સ્મરણીય, અરે પ્રણમ્ય બતે છે. 
આપણા દશાવતારતી કથા એ આખરે આ ફૂટસ્થના ઉદ્ધાટિત થત! 
સ્વરૂપ સિવાય રોતી કથા છે ? 
જે વિભુ, મત્યાવતારમાં પ્રગટ્યો તે ત્યાં અટકી નથી જતો, વરાહ- 
નરસિ'હ-વામન-પશુરામ-રામ-ગાોપાળ .અતે ખછુદ્રૂપે પ્રગડ થયા વિના* 
વિર્મતો નથી. રમતાં રમતાં જ વિરમવું. આ લીલામાં જે મતુષ્ય પ્રગટ 
થાય છે તે અન્ન કે પ્રાણ, કે મનના કૉશેથી પૂર્ણ પરિબદ્ધ મતુષ્ય નથી. 
પ્રિબદ્દ નથી તેવું નથી, પણુ સીમામાંથી અસીમમાં જવું--તે માટે 
પરિખદ્દતા તોડવાની મથામણુ તે જ મતુષ્યતુ' આગવું લક્ષણ છે. 
દશાવતાર ભગવાનની કયા નથી, મતુધ્યની આંતર-અભીપ્સા અને' 
ગ્રસ્થાનતી કથા છે. ડાવિનતે એ મોડુ મોડું' પારખ્યું, પણ ત્રકદષિઓએ તે।- 


આર ફુ 


નુ 


“પહેલેથી જ પુરાણુપુરુષતે એના ખાલસ્વરૂપમાં પણુ એળખી લીધો હતો, જેમ 
'ભક્તિરત ગોપીઓએ ખાલકૃષ્ણુમાં તે જ પુરુષાત્તમતે પામી લીધા હેતા. 

એટલે જ ત્ડપિએએ પુરુષને “ અષ્યતિષ્ઠંત દશાંગુલમ્‌' કહીને આળખાવ્યે।. 

પ્રકૃતિના બધા કેોશેોથી દશ આંગળ ઊ'ચો રહેવા મથતો પુરુષ. આનુ 
“ટૂંબઠ્દ દર્શન તો! બાકી જ છે અતે હોય જ, કારણુ કે તેતે અવતરવાનતે એકા- 
“દશમો અવતાર થવાનું' હજુ બાકી જ છે, પણુ ગુજરાતી સાહિત્યસ્વામીઓએ 
એ કેલાસની કાંઈ જ ઝાંખી નથી કરી તેવું નથી--ગોવધ"નરામના “ કલ્યાણ- 
"શ્રામ 'થી વર્ષા અડાલન્નના “ ગાંઠ છૂટયાની વેળા ' સુધી તેતુ' પગેરું નીકળી 
"શકે તેવું છે. 

ભક્ષે આજની ક્ષણે આપણે મપષ્યમવર્ગના સ્તરે ઊભા હોઈ એ. 

આ ચિત્તપાવનયાત્રા “ ક'ટકછાયો પ'થ' છે--સામાજિક સ'ઘર્ષ અતે 
વેદતાતો અનુભવ છે, એટલે ચામડી જતે ઉતરડવાની તેની કહાણી ઘણી 
વાર તો  કણ્ઠકથા ખની જાય છે, આપણામાં ન્નમી ગયેલી પણુ નિરર્થક ખતેલી 
ન્સામાજિક માન્યતાઓને ઉતરડીને ફે%૪ી દેવાની કષકથા. 


ઉમાશ'કરે એમના એક અપરિચિત રહી ગયેલા “ પિપાસા ' કાવ્યમાં 
“આ વેદનાને વણી છે: 
“ઓએ સુગતરસ્યા જગક'ઠ | જરી તું પુકાર કરજે ધીરે, 
આ ન્તગી જશે અ'ધાર વિ'ધાતાં તવ રવ-ક'પ-સમીરે. 
ને! નિશા ત ઝબકી નાગે! 
નેં થાતાં પુનઃ પ્રભાત સ્ત્રજત સુજ જીવન ભેટ ન સાગે ! 
“સ્વજન, એટલે જૂની માન્યતાઓની આંતરિક સ્ણિ. અધાર વીધવવા જતાં 
--યુગતરસ્યા જગક'ઠતી તરસ છિપાવવા જતાં આ જૂના સ્વજને તેને 
“કદાચ રોકશે 


“નિજ અ'ગ પછાડી પ'થે મારા ચરણ ર'ગરો રાતા !* 

માફસે કોઈક જગ્યાએ એને જ વરેલી લાક્ષણિકતાથી કહ્યું છે, 
“ મતુમ્યતી પ્રગતિનો રાહ પૅલા હિ'દુ દેવતા જેવો છે. જે અમૃત પીએ છે, 
પણુ મતુષ્યતી ખોપરીમાં. ર 

એટલે આ યાત્રામાં બધુ સુષ્ઠુ સુષ્ઠુ નથી, અનેક આંતરવિરેોધોવાળુ' 
“ચઢાણ છે. એક અવતારમાંથી બીશ્ન અવતારમાં પ્રવેશ આંતર-ખાલ્ર સ'ધર્ષ" 
વિના શકય નથી--એમાંયે કઠિંનતતમ છે આંતરસ'ધર્ષ, હવે આ આંતરસ'ધર્ષ'માં 
મતુષ્યતે જેટલે વિજય તેટલો ખાલસ'ધષ ઓછે ભીષણ બને. ર 


ક 


૧૦ 


ગાંધીજએ તેની સાદી ભાષામાં આતે રચનાત્મક કાર્ય કહ્યુ. રચના' 


એટલે પોતાતી નવરચના અને પછી સમાજની ખાલ્મરચના. આમ થાય તે! 


ખળ ગ્રયોગ ધટે. સવર્ણા અસ્પૃશ્યોતે ભેટે તો વિશ્રહુ ધટે. 

સાહિત્ય આ આંતરસ ધર્ષતે કલાના અસખબાખથી વિભૂષિત કરે છેઃ 
ત્યારે ખાણ સ'ધપ એછે તીવ્ર, ઓછે લોહિયાળ રહે છે, કારણ કે આ 
આંતરસ'વર્ષતો ચેતસિક અતુભવ હરેક મતુષ્યને પરગેટરીમાંથી પ્યુરીટ્રીકેશન -- 


,પ્રાયશ્ચિત્તમાંથી પુનર્છવનમાં સ્વતઃ લઈ જાય છે. અતે ખળના રાજ્યને બદ્લે- 


સહાતુભૂતિને। પ્રદેશ શરૂ થાય છે. 

સાહિત્યની આ અસર સામાજિક પર્વત ન ઇચ્છનારાઓને મોરી મદદરૂપ 
છે. જે વર્ગ*માં વિદ્યાથી"એ વધારે તે વધારે સ્તરશાસિત ચાય છે તે વર્ગ'માં' 
શિક્ષકની કરડી આંખ કે સેરીનું' શાસત કમ અતે કમ થતું નય છે. 


આતે જ સોક્રેટીસે આત્મચિકિત્સાની આદત કહી છે. અતે એટલે સુધી: 
કહી નાંખ્યુ' છે કે આ આર્ત્માચિકિત્સા વિનાનું જીવન વ્યર્થ છે. 

આ દેશનુ' એ પરમ સોભાગ્ય છે કે પ્રજતે આત્મચિકિત્સા, આત્મશોધન! 
તરફ લઈ જતી સાહિત્યકૃતિએ અવતરતી ૨૭ છે. 

વર્તમાન ફાળમાં ર્વીન્દ્રનાથનું “ ગારા ', અતે “ ધરે બાહિરે ' આના 
ઉત્તમ નમૂતા છે, એમાં ભૂત-વર્તમાન અતે ભવિષ્ય ન્નેડાજેડ, સ'ધર્ષ 
અતે સમન્વય સ્વરૂપે ઊભાં છે. હિ'દુધર્મ પરનાં ખધાં થોગ્ય કે આયેગ્ય. 
આક્રમણાનો સામનો ગોરા કટિખદ્દ થઈ કરે છે. ગોરા જણે ભૂતનો સમથ ક- 
છે, પણુ કથાના અ'તતો પરિવતિત ગોરા જુદો છે. પોતે ખરે જ વિદેશતું 
સ'તાન છે એ જાણુ 'થતા જૂના સ્થિતિચૂસ્ત હિ'દુધર્મતું કકાર સ્વરૂપ તે' 
અનુભવે છે, તેમાંથી પરિવર્તિત થષેલ ગોરા સમન્વિત સત્ય 53:08 ૯ડાંડઃ 
છે, આત્મસોધતે આ વેદનાસ'ભવ સત્ય આપ્યું છે. સ્થિતિચૂસ્ત અહ'મન્ય 
હિ'દુમાંથી હિં'દી ભારતીય અવતારની પ્રસતિવેદના “ ગોરા તો! વિષય છે. 

અને “ધરે ખાહિરે '? જગતની ગણીગાંઠી અનવઘ સુદર, અને પ્રગાઢ 
સત્યની કથા. વિમલા-સ'દીપ-નિષિલનાં આંતરકરૂક્ષેત્રતી, અક્ષોહિણીવિદારણુ 
કથા. તે પણ આખરે શુ' છે? ' આત્મચિકિત્સા-આત્મશેધનની કહાણી. 
ગ્રેમ જતાં એનું વન બળી ગયેલ વનરાજી જેવુ" બની નય છે--તે તિખિલ. 
વિમલાને પરાણે પોતાની કરવાતું તો કલ્પી શક્તો નથી. કારણ કે પરાણે _ 
કોઈનેય રાખવું તે મિથ્યા છે--અનૃત છે. વિમલા' પોતાની હતી એ ભ્રમ 
સાબિત થાય, અને તેથી ગમે તેટલી પીડા થાય--તોયે તેને આશ્વાસક ભ્રમ. 
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નથી નઈ તો, પીડાજનક સત્ય નનેઈએ છે. તે કહે છે-“ડહું મારા દેશને 
ચાહીશ, પણુ પૂન્ન -તો સત્યતી જ કરીશ.” 


“ઘરે ખાહિરે' ખ'ધિયાર્‌ ઘરમાંથી પ્રકાશના આંગણામાં આવવાની 
કથા છે. સમમ્ર ભારતવર્ષની, મષધ્યયુગમાંથી નવા યુગના પ્રકાશમાં આવતાં 
અજાઈ જઈ અથડાઈ પડતાં સ્્રીપુડ્ષોની તીત્ર અસલ મનેવેદતાને 
આલેખ છે. 

પરમ પ્રકાશ એમ તે એમ પ્રાપ્ત.થતો નથી. તે તો આકર્‌' મૂલ્ય, 
પોતાની ચામડી ન્નતે ઉતરડી આપવાનું દાનેશ્વરી કર્ણ જેવું પરાક્રમ માગે છે. 

આવા પરાક્રમ માટેની પ્રેરણા જે ભાષાના સાહિત્યકારો આપી રાકે છે, 
આપતા રહે છે તે સમાજ ક્વેમકૃશળ છે. 

ભારતીય સમાજ આજ લગી ગઈ--પચ્ચીશી સુધી ક્ષેમકુશળ રલો છે 
તેનું શ્રેય આવા સાહિત્યસ્વામીઓને, ભક્તો--કવિઓતને નનય છે. 

એક કાળે આ દેશમાં યસ્તયાગાદિકમાં થતી ધેરર પશુહિ'સા સામે 
પ્રકોપ ઊઠયો હતે. ઉપનિષદો અને ખુહ્ધવાણીમાં, નાગાન'દ, સો'દરન'દ, 
જાતકકથાઓ , અશ્વધેોષતું ખુહ્ધ્ચારેત - ધમ્મપદ, થેરીગાથા જેવા સાહિત્યમાં. 

સમાજ તેને સાંભળી, સમરી, પુનર્ગાન કરી તેના અલોકિક પ્રભાવમાં 
ત્કજુ, કોમળ ખન્ચે।. બુદ્ધ વેદપ્રામાણયમાં માનતા નહોતા છતાં તેમના 
ચાલીશ વર્ષ" સુધી ચાલેલા અઆભિક્રમણુમાં એકાદ અપવાદ સિવાય કયાંયે 
તેમને ર'ન્નડ નથી થઈ. પણુ તેમતી આલે।કિત આત્મચિકિત્સા તરફ કરુણાભાવે 
લઈ જતી વાણીને પ્રતાપે આખો સમાજ કોઈક અલોકિક સ્પશે”, નવે 
અવતાર પામ્યો. યસહિંસા, આચારકકોરતા, બાહમણુતતુ' . મિથ્યાભિમાન 
એ ગળી ગયાં. તથાગતના ઉપદેશને સાર પણુ આખરે કરણાભરી આત્મ- 
ચિકિત્સા જ હતી. અ'ગુલીમાલની કયા આતે શ્રેષ્ઠ નમૂનો છે. 

રરી કેટલાય સૈકાએ પછી વળી પ્રશ્વ ઊભો , થયો. ધર્મના નામે, 
શાસ્ત્રવાદના નામે ઊભા થયેલા વાડાઓ સુસ્લિમોના સ્થ્રૂળ આક્રમણ અતે 
વૈચારિક આકમણુ નીચે કોટલામાં પુરાઈ હિ'દુધર્મ છિન્ન-વિચ્ઠ્િન્ન થઈ 
ગયો હતો, આત્મહનન કરતો! હતે. 
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. એ વખતેય. તેજસ્વી, ન્યાય અને _કંગણાપ્રવૃણુ તિય હારમાળા ઝન 


આ દેશના એક છેડેથી ખીન્ન છેડા સુધી છેક બારમા શતકથી શર કરી” 
સત્તરમા શતક સુધી ચાલુ રહી. કોને સ'ભારવાં, કોને ભ ' પદોમાં રસગગ 
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અવતારનાર ચ'ડીદ્દાસ, વિધાપતિ, એકલમલલ વીર્‌ કવયિત્રી મીરાં કે કબીર્‌, 
નાનક, સૂર, તુલસી, એકનાથ, તુકારામ, મનાંચે શ્લેોકવાળા રામદાસ કે 
ગહારાષ્ટ્રી સ'તમ'ડળતા મેરુસમા, મરાટી ભાપાના ઉઠ્દાર્ક અતે આભૂષણુસમાં 
સાનદેવ-મૃુકતાબાઈ, સોયરાખાઈ, જનાબાઈ- અમારા ખોખા જેવડા સૌરાષ્ટ્રનાં 
ભીમચરણે ખેઠેલા હરિષ્રેમે ઉન્ન્વળ દાસીજીવણુ--મમવેધી ચિકિત્સા 
કરનારો અખો ! 

આ ખધાએ સાતિના અત્યાચારોથી પીડિત, ક્ષુદ્ર આચારતી ગ'ધાતી 
ખાડયમાં સખડતા સમાજતે શખ્દ્ ઠાર આદ્વાન કર્યું”, અને કોઈકવાર 
પ્રેમથી, કોઈકેવાર્‌ રોષથી, કોઈકવાર સખેદ, કોઈવાર સવેગ ગાયા કર્યું. 
“અરે ભાઈઓ--અરે ખુષ્ધુએ, ગાય કાળી હોય કે પીળી--પણુ દૂધ 
બધાંતુ' સફેદ જ હેય છે,' અતે તુલસીને પાંદડે રીઝતાર ભગવાનના નામે 
સાખ દીધી કે “હરિ ભજે સો હરિકા હોઈ-' જે હરિએ “ અનખોલત મેરી 
ખીરથા જતી મતે અલગ અને મુક્ત કર્યો છે, આધાર્‌ વિના હ્વત વિક્ષત 
ચતા સમાજને આ વાણીના અમૃતથી સજીવન રાખ્યો. 

આજેય ગામડામાં એ વાણી સમૂહંગાનમાં વલ્યા કરે છે : 

“અજરા કૉઈ જરિયા ત ન્તચ, 
ધીરે ધીરે સ'ત પીએ હે 5૭.” 
અરે સાધુ, અજર-અમરતી પ્રાપ્તિ એમ સહેલી નથી, એ સાન પચાવવું 
અઘરુ' છે--અથર્યા ન થાઓ માર્‌ વીર. 
જળણાનાં જત ધરો હો 5૪- 
ધીરજના પલાણ સાંચા ભગત-- 

આમ આ અધ'સસારી--અધ' સાધુ--અભણુ છતાં સાન્ન કેઢાના, 
અ'દરના અનભે દીવાને પ્રગટાવી ચૂકેલા એ ભક્તોએ આવનારા ગાંધીની 
અસ્પૃશ્યતાનિત્રારણ, આદિવાસી સેવાના યસની ભૂમિકા બાંધી હતી. 

ભારતીય સમાજની આત્મચિકિત્સા કરી નિરોગી રાખ્યો. 

અકિ'ચન ગાંધીનુ' આ દેશમાં એ કાળે ઉપન્નયું તેતે થોકે થોકે લોક-- 
વર્ણાવણી” વિના આરેોહણયાત્રામાં મળ્યા તેતું કારણુ આ ભક્તોતુ' ભૂમિ 
ખેડાણ છે, ગ્યે ચાલુ રહેશે ત્યાંસુધી જેવારે છે. 

આ ચિકિત્સા અત્યારે કરવા જઈએ છીએ ત્યારે શું દેખાય છે 
આજની ઘડીએ? છિન્ન ભિન્ન માનવી, ઉમાશ'કરે “ છિન્ન ભિન્ન છું ' 
લખ્યું તે પહેલાંતી એ પ્રક્રિયા શરૂ ગઈ છે, સ્થાનિક જ નહિ, જનગતિક. 
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ય“ત્રવિદ્યાના છેલ્લા દોઢ સૈકાના વિકાસે સમસ્ત ય'ત્રવિસ્તાનની તાંત્રિક 
ખઆજુતે ખે સ્વરૂપો ખઠાર્‌ આણેલ છે. ઝીણામાં ઝીણો શ્રમવિભાગ અતે 
શ્રમ કરનાર્‌ માનવીતી પોતાની વધારે ને વધારે નિરૂપયોગિતા કે અતુપસ્થિતિ. 

શ્રમવિભાગ જેમ વધારે તેમ ઉત્પન્ન થતી વસ્તુ, તેતો હેતુ, તેતી 
વપરાશ વિષે ઉત્પાદકનુ' અત્તાન વધારે ને વધારે, 

તે, વસ્તુ કેમ પેદા થાય છે, શા માટે પેદ્દા થાય છે, તે તા ન્નણી 
શકતો જ નથી--પણુ વસ્તુને તે ન્નેઈ પણુ શકતો! નથી, વસ્તુના હત્નરમા 
ભાગતો કોઈક અ'શ તે પોતાની સામે ખનતો જુએ છે, પણુ વસ્તુને નહિ. 

ત્િપુલ ઉત્પાદન માટે આ જરૂરી હરે, પણુ મતુષ્યત્વના ઉત્પાદન કે 
સશોધન માટે તો તે પૂર્ણુપણેં ધાતક સિદ્ધ થયેલ છે. 

માણસ પોતે હેતુલક્ષી પ્રાણી છે. આમ તો ખધા જીવે! હેતુલક્ષી છે. 
નાની કીડી કે ઊધઈ પણુ. પણુ મતૃષ્ય સિવાય ખીજ જીવોને હેતુ ૬ૃત્તિગત 
હોય છે અતે તે જીવવા અને નવા જીવો જન્માવવા પૂરતો મર્યાદિત છે. 

મતુષ્યના જીવવાને। હેતુ કોઈ એક શખ્દમાં વણવવે। હોય તો તે આન ૬ 
છે--એને માટે વૃત્તિ મુખ્ય નથી પણુ કલ્પનાશક્તિ અને સારાસારતી શોધ 
મુખ્ય છે. 

અતિ શ્રમવિભાજતવાળેો, અતિ પરસ્પરાવલ'બી ઉત્પાદન પ્રક્રિયાવાળે। 
“સમાજ નહોતો ત્યાંસુધી માણસની જરૂરિયાતોના ઉત્પાદનની કામગીરી અને 
આન'દતી કામગીરી વચ્ચે ખાઈ નહોતી. 

પી'જતં પી'જતાં કાવ્યો ૨્ચાતાં, જનાખાઈ ને દળતાં દળતાં ભજની 
“સ્કુરતાં, અને કબીર જેવાતે તો મતુષ્યછવનની ચાદર, અતે પોતે વણુતા 
"ઉતા તે ચાદર્‌ ન્નણુ એક હતાં. 

માણુસ જેનો હેતુ સમજે છે તેમાં ઓક્ેવત્તો આનદ લઈ રકે છે, પણુ 
જેનો હેતુ કે ઉપયોગ નનણુતો--સમજતેો નથી તે પ્રક્રિયા તેતે ખોન્નરપ થઈ 
“પડે છે, આગળ જતાં પ્રક્રિયા તેના પર કાખૂ જમાવે છે, અતે આખરે તે, 
તે ઉત્પાદનથી, વિરક્ત ખની, આખરે વિરોધી થઈ નય છે. એકાકીપણાથી 
આર'ભ અને વિરોધમાં અવસાન. 

આતે માકસે” એલીચેનેશનની પ્રક્રિયા કહી છે. સ્વાભાવિક જીવનમાં 
પોતાના કામ પર માણસ પૉતાની મુદ્દા સ્થાપે છે. મહાન સ્થાપત્યો કે નાની 
કલાકૃતિઓ માં પણુ આ ન્નેઈ શકાય છે. કર્તાતી મુદા કમ પર્‌ પડે છે, પણ 
અહી' ઊ"ધુ' થઈ જય છે--કર્મતી મુદ્દા કર્તા પર પડે છે. યત્ર ચલાવતાં 
“ચલાવતાં પોતે જ યત્ર ખની જય છે. 
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પણ મતુષ્યતે ય'ત્ર ' બનવાનું અ'દર્થી પસદ નથી, છતાં તે ય'ત્રનો 
નાશ કરવાતું પણ સામથ્ય ધરાવતો નથી, પણુ તેને આ સમપમ્ર રચતા. 
અથ*હીન લાગે છે. ઉત્પાદન-વિતરણુ-ઉપભોગ કશું તેને સમજતું નથી. 
એમાંથી આ બધુ /1950*તં લાગે છે. અર્થહીન, ગાંડાનો પ્રલાપ છે તેવું 
તે કહેતા માંડે છે. 

પશ્રિમી સાહિત્યમાં આ એખ્સર્ડવાદ એ ઉત્પાદન-વિતર્ણુતી અતિ. 
યાંત્રિક પહ્દતિતી પ્રતિછબી છે. ગણ્યાગાંઠેચા સિવાય ભાગ્યે જ કોઈ ને ખખર 
પડે છે કે આ તોતિંગ વ્યવસ્થાતે હેતુ શું છે--અને હેતુને હું કેમ મારે 
પોતીકો હેતુ બનાવી શકુ. પુ 

એલીયેનેશન અને એબસડી'ઝમ, એકાકીપણું અને અ્થ'હીનવાદ ન્નેડિયાં. 
સ'તાતો છે. એ સત્યને નહિ, અસત્યને પડછાયો છે. 

લ્લી પચીસીમાં તો આ જટિલ વ્યવસ્થા અતિ જટિલ ખની જે.. 

તે ઉત્પાદનવધારેો કરે છે, તે આકાશમાં મોકલી શકે છે, પણ મોકલનારાઓને 
માટે તે સાહસને! પોતાના સે1જિ'દા કાર્ય સાથે ભાગ્યે જ આન'દસ'બ'ધ હોય. 

આ આન'દસબ'ધ તો! નથી, ઊલટું કામના કલાકે તો આન દના. 
ન જ હોય તેમ તેને ઠસાવવામાં આવે છે, આથી આનદ અતે કામનો 
વિચ્છેદ થાય છે, તેટલુ' જ નથી---આન'દના અભાવે સ્થૂળ વસ્તુની પ્રાપ્તિ 
કે માલિકી હોવી તે ભાવ કે આન'દતું સ્થાન લે છે. “હૈવીંગ' અને 
“લવીગ' અલગ છે, પ્રેમ કરવામાં અવશ્ય આન'દ છે--પોતાની જતને 
અભિત્્યક્ત કરવાનો, પોતાની હજરો રાત્રિઓતી સંચિત ખુશખે। પ્રંસરાવી,,. 
ખીનને તેમાં તરબતર કરવાને આન'દ અવર્ણનીય છે, નાતું ફૂલ પણ તે 
આપી શકે છે, પણુ મનુષ્યને પોતાની આવી અભિત્યક્તિ માટે કોઈ ઓજાર 
ડે કમ નથી, તેતે વધારે વસ્તુએ અવશ્ય મળે છે. બસે વર્ષ" પર્‌ ઘેર ધેર 
વીજળી અવશ્ય નહોતી. કોકાકોલા કે વીંમટા ગામેગામ નહોતાં, નહોતાં જહાજ 
કે પોપસ'ગીત. આજે વસ્તુઓને! વધારો છે, પણ કર્મનો આન'દ નથી--એથી 
માનસશાસ્ત્રીય કાનૂન પ્રમાણે વસ્તુએની માલિકી દ્દારા એ આન'દપ્રાપ્તિ 
કર્યાના અર્થ'હીન દેખાવ કરૈ છે, ' હેવીંગ વિધાઉટ લવી'ગ.' સાહિત્યનાં. 
વિવિધ સ્વરૂપોમાં, વિવિધ વાદમાં આ પરિસ્થિતિતો ધોધ ચાલ્યા કરે છે. 
રાજિદુ' કામ આનદ વિનાની તીત્ર એકાત્રતા માગે છે, પણુ જીવન તો. 
અચ'હીત બને છે. તો પછી વાર્તામાં અર્થ શા સારુ હોવે જેઈ એ, 
કવિતામાં વળી કાંઈ ખોધ થા સારુ જરૂરી? અતે કદાચ આ જ ઢબે ચાલ્યું 
તો કહેશે કે આકારની પણુ શું જરૂર! નામ-રૂપ જાનીને જ મિથ્યા નથી. 
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આપણે માટે પણુ મિશ્યા જ છે, ભલે આપણે ત્તાતી ન હોઈએ--આપણે 
આંકડા' માત્ર છીએ. 


એકાત્રભાવે અને અખડભાવે જવાથી શબ્દનો મહિમા સાંપડે છે તે 
તો ખરુ પણુ અખ'ડ ભાવે જેવાની અતુરૂળતા કે ત્રેવડ કેતે છે ? કથાં છે ? 

મોટી કલાકૃતિઓ ન નીપજતી. હોય કે નીપજવી કઠણુ હેય તો તેતું 

આ કારણુ છે. હજુ આપણે ત્યાં ઉત્પાદન કે વિતર્‌ણુ વ્યવસ્થામાં યુરોપ 
જેટલું વિભાગીકરણુ આવ્યુ નથી, એટલે એખ્સર્ટવાદ પણુ એટલા પૂરતો 
અમ્રાસગેક છે. પણુ આપણે વેળાસર આન'દતનુ' જન્મસ્થાન, તે માટેની 
આવશ્યક શર્તે।, તેની કસોટીઓ વિષે સચિ'તભાવે નહિ વિચારીએ તે 
આપણે ત્યાં પણુ બધું વાજતુ'-ગાજતુ માંડવે આવશે. 

આ વિચાર સાથે, પ્રાચીન અને મષ્યયુગનાં મહાકાવ્યો કે વીર રસક્રથાઓ ને 
સરખાવવા જેવાં છે. આ ખ'ને યુગોમાં વ્યક્તિત્વતતું આજ જેવું છિન્તભિન્નપણું 
નથી. માણસતી રે”ન્િ'દી નાની કે મોટી કામગીરી ખહુ વિભક્ત નથી. તેતુ' કર્મ 
સર્જન થવાની શકયતા ખોઈ ખેઠું' નથી. આથી તે સમયની નાની કૃતિ પણ 
સપૂર્ણ કરવાનો અવકાશ અતે શકવ્તા છે. પછી તે ધાતુ હોય, કાધ્ઠની 
હોય કે પચ્થરની કે હસ્તપ્રતરૂષ હોય. તેમાં પોતાના સર્જનસ્વરૂપને પ્રગટ 
કરવા તે કોરિરા કરે છે. અલખત્ત તેમાં માઈકલ એ'જેલે જે સિદ્ધિ મેળવે તે 
સામાન્ય શિલ્પી નહિ મેળવે, એ ઉઘાડું છે. પણુ તેના આંતરિક આન'દમાં 
બહુ ફેર નહિ હોય. 

બધાં ખાળકે કૃષ્ણ અતે ખધી માતાએ યશેદા નથી હોતાં, પણ બધી 
માતાઓને પોતાનાં બાળકે! હુલાવતાં, ઝુલાવતાં યશેદાત્વતો અનુભવ થાય છે. 
કારણ કે તેનું સર્જન એક અખ'ડ કમ છે. કર્મમાંથી કૃતિત્વ નણ થાય, 
અને તેના સૂક્દમાતિચક્ષ્મ, દૂરાતિદૃૂર અ'શતે ઉત્પાદિત કરવાનું, જયારે 
અને જેને ભાગે આવે ત્યારે કૃતિમાંથી સર્જનના આન'દતે બદલે બોજ, 
ચાક કે નિરર્થકતાનો જન્મ થાય છે. એક બીજી બાબત પણ આવા તિન 
વિભાજીત ઉત્પાદનની પેદઃશ છે. અતે તે સ'યોજનની સાવજભૌમતા. જેમ 
ઉત્પાદન વધુ વિભાજિત તેમ સ'યોજન વધારે જરૂરી અતે વધારે બળવાન. 
“આનુ બીજુ પાસું” એ કે ઉત્પાદક વધારે દુર્ખ્ટ્ળ, લાચાર અને આન દહન. 
અખ'ડ અને એકામ્ર સર્જનતે' માટે આ પરિસ્થિતિ સપૂ્ણ'તઃ પ્રતિકૂળ છે. 

આજનો *રશિયામાં પુશ્ન્ઠીન,'ગોગોલ, તુ્ગ તેવ, ટૉલ્ટોય, દોસ્તૉયવસ્કી 
જેવા મહાકયાકારોની હારમાળા મહાન કાતિ પછી પણુ પેદા થઈ, તો ૫. 


શન 


૧૬ 


બન ન'બરે ઊભા રહે તેવા સો!લ્ઝનેસ્તિત કે પાસ્તરનાક, નિર્વાસિત કે અર્ધ _ 
નિર્વાસિત, અતે ભગ્તહદય કેમ છે? તે આ ૬ૃષ્િએ તપાસવા જેવું છે. 

એટલું જ ર્નાહ મને એમ પણુ સૂચવવાતુ' મન થાય છે, બીશ્ન વધારે 
વિકસિત દેશોમાં મોટી કૃતિઓતું સર્જન આ અતિય'ત્રવાદ પહેલાં થયું છે કે 
પછી, તે તપાસવા જેવુ છે. 

ઈલિયડ મહાકાવ્ય છે તેમ સહુ સ્વીકારે છે પણુ ટોમરને રેડિયો કે 
ટેલિવિઝનની ઝાંખી પણુ નહેતી. ધરધરાટથી વાતાવરણને દૂષિત કરત। વિમાન- 
વહેવારની તે! કલ્પનાય કચાંથી હોય ? દેવતાએ ઓલિ'"પસ પરથી ઊડીને 
આવતા, પણુ હવામાન શ્ચાસ ન લેવા નેવું દૂષિત થઈ ન્નય તેવો! તેતે અણસા- 
રેય નહેોતે1. તેતુ' ભોજન, વસો સાદાં જ હતાં. આજની ભૌતિક વિપુલતાથી 
તે યુગ અસ્પૃશ્ય જ હતો. પણુ તે છતાં ઝલિયડ અખડ રસની કલાકૃતિ છે તે 
વિષે ખે મત નથી, તેનાં નાનાં કે મોટાં પાત્રો પોતાનું વ્યક્તિત્વ, વીરતા, 
ચાતુર્ય, કોમળતા કે કઠોરતા નનઝૃતભાવે પ્રગટ કરી શકે છે. પલિયડને 
આરભ જ કેવો! વ્યક્તિત્વપૂર્ણ ઢબે થાય છે, મેનતલેઅસ સાથે નાસી ગયેલ 
'હેલનતે પાછી મેળવવા મ્રીક નોકા-ડાફ્લે એગેમેમ્તાનની સરદારી નીચે 
ટ્રોય પાસે પડ્યો છે. 

એગેમેમ્તાોન સૂર્યના પૂન્નરીની પુત્રીને ઉપાડી લાવેલ છે. અતે પૂન્નરીની 
પોતાની દીકરીતે પાછી આપવાની આજીજી, કાકલૂદીઓને તેણે દાદ આપી 
નથી, આથી નોકા-કાફલા પર રેગતું' સ'કટ આવ્યું છે તેમ કાફ્લાતો નજૂમી 
કહે છે, વયોશદ્દ તેસ્ટર એગેમેમ્નોનને, પૂન્નરીની પુત્રીને સોના ભલા માટે 
પાછી આપી દેવા સમજવે છે, પણ તેતું સભળાતું નથી. એક ખાજુ ટ્રોજ- 
નોના વળતા હુમલા, બીજી બાજુ સર્ચ ( એપોલો )તો શાપ, આ પરિસ્થિતિ 
વચ્ચે પણ પોતાને આગેવાન કોઈતું સાંભળતો નથી, નઠોર કે તીંભરની 
જેમ વતે" છે ત્યારે એકીલીઝને પુણ્યપ્રકોપ ઊછળે છે. ઇલિયડતું બીજુ' 
નામ “એકીલીઝનેો પુણ્યપ્રકોપ ' પણ્‌ છે. 

તે કશાય સકોચ વિતા સંભળાવે છે - “સ્તાથીના સરદાર, દાર્રાડેયા, 
તને તારા લાભ સિવાય કદીય કશું દેખ્માયું છે ? અમે લડીએ, ધાયલ થઈએ 
અતે લૂટમાં તુ' ખેઠો ખેઠો મોટો ભાગ લઈ નય તોય અમે તને આગેવાન 
ગણી કાંઈ કરેતા નથી. મારે તો ટ્રોજનેો સાથે કાંઈ વેર નથી. તેમણે માર 
રોર્‌ વાળ્યાં નથી, કે નથી તેએ માર્‌ પાક લણી ગયા, તારા ભાઈની સ્ત્રીનું 
અપહુરણુ કરી ગયા એટ્લે અમે તારી મદદે આત્યા, પણ્‌ તું તો ખેકદર 
આગેવાન છે, પણ હુવે મારી ગ્રતિસ્તા સાંભળી લે. એવો દિવસ આવશે ન્યારે 
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તમને એજીલીઝ સાંભરથે, હૅફ્ટર તમને ખધાને રહેંસી નાંખશે તે દહાડે મને 
સ'ભારજે. તે દહાડે ઝાડથી છૂટી પડેલી ડાળીને નવી ફૂ'પળા નહિ ફૂટે. ' 

આ પુણ્યપ્રકોપ એકીલીઝ કરી શકે છે, તેતું કારણુ તેને આ કૃત્યના 
ન્યાયાન્યાયતી પૂરી ખબર છે. પોતાતી જવાબદારી અને અધિકારોનું ભાન- 
છે, અતે નને આ એપેોલેના પૂત્નરીની દીકરી પાછી નહિં અપાય તો આખા 
ત્રીક કાફ્લા પર્‌ કેવી આકત આવશે તેની તેને સ્પષ્ટ સમજ છે. આ બકુ 
વિવિધ બાજુએથી તેતે પ્રત્યક્ષ હોવાથી, તે પોતાના આગેવાનને પ્રકોપપૂ્વ ક. 
કાંઈક ગર્વથી ઠપકારે છે. એટલું જ નહિ, અસહકાર કરી પોતાના ત ખૂમાં- 
ચાલ્યો જાય છે એનુ” સુખ્ય કારણ એગેમેમ્તોન સાર્વભૌમ સ'યોજક નથી, 
અને એકીલીઝ તેતુ નિર્છવ કે દુર્બળ સોગડું' કે ખીલી નથી. 

વર્તમાન યુગે વિપુલતા માટે સ્વીકારેલ ઉત્પાદતવિતરણુની પદ્ધતિતે' 
કારણે મોટા ભાગને જવાબદારીતું' ભાન, અતે તેમાંથી તીપજતી કત વ્ય- 
ગ્રેરણાજ નથી. “હુ' શું જણુ?' “મારે આમાં રું કરવાનુ છે?” 
“માચ ખોસ જણે” જેવું તથી ? 

હવે જ્યાં નનણવાનુ' નથી, કરવાનું નથી ત્યાં સર્જન રહ્યું કચાં ? 

રડી માત્ર અવઢત, પછી એકલતા, તેમાંથી વિશ'ખલતા અને પછી. 
નિરર્થકતાવાદ. જમા પાસામાં સ્વતી જગ્યાએ વસ્તુએઓતું' આધિપત્ય. 


રામાયણુ જે ફૂલો અને પ“ખીના સૂરોથી ઊભરાતા ઉપવતોમાં સર્જયયું 
તે પણુ સાદો સમાજ છે. કવિએ આર'ભમાં પોતાના સ'ભવિત કથાનાંયકના 
જે ગુણોનું વર્ણન કર્યુ” છે તે જુઓ. એકાકી કે વિશ્'ખલ માણુસનુ' નથી,. 
અખ'ડભાવે સમન્વિત માનવતી તે રુડી ૪ખબી છે, હા, તે માનવ જ છે. 
વાલ્મીકિએ સ્પષ્પણે પોતે નરચરિત્ર વર્ણવવા માગે છે તેમ કલ્યું છે, અને 
તેથીયે વધારે ચોકસાઈથી કલ્યું છે કે “ સાંપ્રત નર' કોઈ કલ્પનાનો તો નહિ- 
જ, પણુ ભૂતકાળનો પણુ નહિ. હાલ જ હોય તેવો. અને છેક કાલિદાસ 
સુધી આવીએ. -શકુ'તલા-વિદાયનેો પ્રસંગ કેોણુ નથી જણૂતુ'? તે અખડ. 
કરુણુર્સતોા અ. વિષ્કાર છે. શ 

શક'તલા કાંઈ કણવતી દીકરી નથી, અને ઉપવનનાં હરણાં કે જહ્- 
વેલીએ શકુ'તલાનાં સતાનો! નથી, છતાં કેવો પ્રીતિજન્ય વિયોગ ઊભરાય' 
છે! આ ખધુ* પુનરાવત*ન "કરીને એવું સચવવા નથી ધારતો કે આપણે 
જૂના યુગમાં પાછા જઈ એ. જઈ શકીએ તો સાહિત્યસજનની દૃદ્િએ 
ખાટ જવાતો સભવ નથી, પણુ તે શકય જ નથી. પણ નને આપણુતે પૂર્ણ 
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કલામય કૃતિઓ સાહિત્ય કે અન્ય કલાઓના ક્ષેત્રે જેઈતી હશે તો આ અતિ 
યત્રયુગની ધેલછામાંથી રસ્તો કાઢી સદગત્‌ શૂમાખરે સૂચવેલ “ 541 
[15 0૦૦૫ માં જવાનો પગલાં ભરવાં પડશે, માણસ અને પરિસ્થિતિ 
વચ્ચે મેળ પાડી સખ્યભાવતું સ્વર્ગ રચવું પડશે. 

કોઈને થશે, અમારે સાહિત્યકારોને આ અથર"રચના, સમાજરચતા સાથે 
શો સબ'ધ ? અમતે તેમાં શા સારુ નોતરે છો ? અમને અમારી ૪ બદ્ધ 
અછાંદસ કવિતાઓ કે સ્વલ્ય કચયાઓ રચવા દો. 


હુ' સમજી શકુ છું આવી લાગણી, પણ મિત્રે, આ ઘેલછા-વણજાર 
ચાલુ રહી તો તે ભાગ્યે જ શકથ છે. હવા જેવું મલમલ વણુવા માટે પણુ. 
આખરે તેતે અતુકૂળ કપાસ-કતાઈ, પી'જનઈ કે વણુકરીનાં સાધને જનેઈ એ છે. 
પછી આપણે વી'*ીમાંથી પસાર થતી પરમીના શાલ પેદા કરી શકીએ. : 
પણુ પા, કપાસમાંથી મખમલ તહે ખને, હવામાંથી હવાઈ વસો નથી 
વણાતાં. 

આપણે એકદ'ડિયા મહેલમાં ઝાઝો વખત નહિ રહી શકીએ. મેક્ષાથી". 
ગાંધીને પણુ બહાર આવવું પઢયુ' હતું. , જ" 


સાહિત્યકારોની પણુ સાહિત્યસર્જન પરત્વે મિ ભૂમિકા છે, 
ઝાઝી નહિ તો થોડી પણુ કાંઈક ભૂમિકા છે. 


તે ભૂમિકા કે જવાબદારી આ છે, માનવીના અ'તસ્થ મહિમાને ગ્રમટ 
કર્નારુ' ગાન રચવાની, ઈસપની પશુ'પખીઓની કથાએ કે હેન્સ એન્ડરસન 
કે ત્રીસ ભાઈઓની પરીકથાઓ પણુ ત્યારે જ રમણીય અતે આસ્વાઘ ખની 
છે જ્યારે એ પશુપ'ખી કે પરીઓમાં માનવીની મથામણ અને મહિમાનું 
આરેપણ કર્યું. એન્ડરસનની “રાનનનાં નવાં કપડાં' તેની ઝીતિ'ષ્વન્ન 
આ કારણે બની છે. 

દશાવતારે તો આ મહિમ્નસ્તોત્ર પ્રગટ કર્યું' જ છે, ડાવિ'ને તેતે 
દીધ અભ્યાસની સહાયથી સમથન આપ્યું છે. અતે ખાઉતોવસ્કીએ તેના 
 એસેન્ટ એફ મેન 'વાળા અતુપમ સ્રથમાં તેના પર ભાષ્ય રચ્યું છે. 
તેણું આર'ભે એક વાકથમાં જ લાક્ષણિક રીવે આ આરેોહણુને સમાવી-દીધુ' 
છે -માણુસ એટલે? “1 છમ૯દ પડત (1૯ તપ્ત તપે 1૦૫૪૦૯ 
ડોંપક્રળ દ /તઇ્લા' કદાચ દફેરસ્તા કરતાં ઊતરતે' એ ખિસ્તી ધર્મની, 
ભનુષ્ય પાપજન્મા છે તેતી અસર નીચે લખાયું હરે. પણુ જે હેય તે, 
મનુષ્યનુ આરેહણુ નિશ્રિતરૂપે પ્રગટ થયા કર્યું" છે- તે પાપ કે સ્વાથ'નુ' 


્ૈ 
કે 


“જ પૂતળું નથી. પરિસ્થિતિ તેના પર્‌ અસ્ુક કાખ્યૂ અવશ્ય ધરાવે છે, પણ 
તે સંપૂર્ણ કાખૂ,ધરાતતી નથી, અને ક્રમશઃ તેતુ' વર્તુળ નાતુ શતું «નય છે. 


માસને આથિ”ક નિયતિવાદતે પુરસ્કર્તા માનવામાં આવે છે, પણ 
તેણેથ કહ્યું છે કે “પરિસ્થિતિ એ મનુષ્યનો સિક્ષક છે, પણુ સિક્ષકનેય 
કોઈકે શિક્ષણ આપવું પડરે. *તિં૦8૦# ત્તપ5દ 19€ હવેંઘત્ટદલર્તં. ' 


કોઈક એટલે ? ઓલિ'પસને। ઝીયસ કે સ્વર્ગ'તે। નદ નહિ - કોઈક એટલે 
આપણે જ. આવુ ન કહ્યુ" હોત તોપણ માફર્સ્વાદની છાયા નીચે થયેલી 
મિથ મા માફર્સના અફર્‌ નિયતિવાદતે નાસામિત કરેલ છે, રશિયા 

કે યુગોસ્લાવિયાની ક્રાંતિઓ ખેડૂતપ્રધાન દેશે।માં થઈ છે, મજૂરમ્રધાન 
વ નહિ. 


એક કૃતનિશ્રયી મ'ડળે કઠોર શાસનથી સમાજપરિવર્તન કરેલ છે. આશિક 
પરિબળો ત્યાં હયાત નહોતાં. હા, અતવરથા, અવઢવ હતાં. વસ્તુતઃ આ 
કાંતિઓએ ઊછુ' જ સાબિત ક્યું” છે કે રાજ્ઝીય સત્તા દારા આથિ*ક 
અને સાંસ્કૃતિક રચના નિર્માણુ થેઈ શકે છે. આચિ'ક ર્ચનાં પર રાજકીય 
અતે સાંસ્કૃતિક રચના નિર્માણ થાય છે તેવા મારર્સના ગ્રતિપાદનથી આ. 
ઊ'ધુ' જ છે. સાબિંત થયું હોય તો એટલુ જ કે દણ્િસ'પન કૃતનિશ્ચયી 
મતુધ્ય કે મતુષ્યોનું ધટક પોતાનું ભાવિ રચવા માટે ધણા પ્રમાણમાં સ્વત-્ર” 
છે, પ્રરૃતિ' કે સામાન્ટ્કિ માન્યતાઓનો  પરવશતામાંથી તે બળોાને વાળી કે 
નાથીતે આમળ વધી શકાય છે. 


એટલે આપણે જેતે કોઈકે “ આત્માના ઇજનેરો 'તુ' મોટું નામ 
આપ્યું છે, જેએા વાંચનારાના ચિત્તતે' કાંઈક ઘાટઘૂટ, કાંઈક ગતિ આપી 
શકે છે તેમની એ સામાજિક જવાખદારી છે કે વાંચતારના ચિત્તતે આજની 
કલ્ષેશમય પરિસ્થિતિનું રસમય દર્થન કરાવી તેતે સખ્યભાવે, સહિષ્ણુતા, 
અને સક્રિયતાથી પોતાનુ' ભાવિ ઘડવાની આત્મશ્રદ્ધા, સ્વચિકિત્સામાંથી 
જન્મતી આત્મશ્રદ્ધાનુ' નિર્માણ કરીએ. આ કવિકમ' છે. પોતાના પ્રદેશમાં 
સાંપાયેલી કામગીરીનો જ એ ભાગ છે. 

આ કામ માટે સાહિત્યકારે પોતાની શસ્રસન્જતા કેળવવી પડશે; અહી' 
શસ્ત્રસજ્જતા એટલે શાસ્્રસન્જતા. 


એકામ અને અખડ દશન માટેની અતુફૂળતા પેદા કરવા માટેનું યુયુત્સુ 
ચિ'ત્તત'ત્ર ઘડવા સાહિત્યકારે અનેક શાસ્રોતું અધ્યયન અને કયાંક આચમન 


જે૦ 


તો અવશ્ય કરવાં પડશે જે તે રાજકારણુ કે અર્થકારણુમાં ભલે ન પડે, પણ 
તેતી જટિલતા કે તેતી મૂર્ખામીનો તેતે અભ્યાસ તો કરવો! જ પડશે; તે 
માનસશાસ્્રી ભલે ન થાય, તે નૃવરાશાસ્રી તો ન ખતી શકે, પણુ તેની 
ગતિ-વિધિ યોગ્ય દિશામાં માનવ્યતે મદદરૂય થાય છે કે નહિ તે કહેવા જેટલુ' 
તો તેણે નનણુવુ' પડશે. અને પ્ાતિહઠાસ ? તેના સેવન વિતા મનુષ્યની મોટાઈ 
કે છોટાઈનું દર્શન એને બીજે ફાં મળશે ? જીવનતી અસબહ્દતા વચ્ચે 
સખદ્દતા તેને કેમ સમજરેો ? 
ઇતિહાસ કલ્પતાલોક નથી. ખતેલી વાતો છે. અને ખનેક્ષ હોવાથી તેમાં 
મતુષ્યતી, તેનાં મ'ડળા કે સસ્થાઓતી, મૂર્ખામીઓ, કરુણિકાઓ કે પ્રશગ્તએ।* 
તે વાંચીને મતુષ્ય વિષેતી તેની સમજ મેળવી, દ્રઢાવી શકાશે. 
અતે તત્વજ્ઞાન ? આમ ન્નેઈએ તો સાવ તિરૂપથોગી વિષય, જીવ-જગત 
ઈશ્વરના અન'તકાળના સ'બ'ધોના આપણા સાંત જીવનતા અતુબ'ધે જે ઉડ્યતો 
થયાં છે તેનો રોાજિ'દ્રા જીવત સાથે કેટલે! સ'બ'ધ ? કહે છે કે, વ્યવહારડાલા 
લે।કે તેમાં પડતા નથી. પણુ મૈત્રેયી જેવાં વ્યવહારશન્ય પાગલ લોકે છે, તે 
ખોણલી ઊઠે છે કે “ જેતા વડે મતે અમૃત ન મળવાતુ' હોય તે લઈ તે મારે 
શું કરવું છે ?' 
ફે ખાળક નચિકેતાતી જેમ યમને વિનવી શકે કે ' દેવા પણુ જે મૃત્યુતું 
રહસ્ય જણવાને ઉત્સુક છે તે મૃત્યુનું રહસ્ય મને સમજાવે, મારે આ તમારા 
રથો, સુંદરીઓ અને લાંખ્ઠુ આયુષ્ય નથી ન્ેઈતાં, 
ક્રોમાવા મત્ય 
સવૅર્દ્રિયાળાં રૃ(વસ્તિ લેશ: 
તવેવ વાદાઃ તવ રૃહ્યમીતે ] 
--જે વૃત્યગીત મારું તેજ ઓછુ કરતાં હોય' તો તેતે લઈને શું 
કરવું છે? હું તો અષૃતસ'તાન છું. મતે તમે મૃત્યુતું રહસ્ય દર્શાવો.” 
મિત્રા, આવાં ઉપનિષદો તે કેવળ તત્ત્વસ્તાન નથી--તે તો જીવનનાં 
ઉચ્ચાતિ ઉચ્ચ સિખરેથીયે ઊંચેર્‌ ઉદ્દગાર-ઉડ્યન છે. 
ઉદ્દગારો--કેવિના ઉદગારો; તે ભાવસ'તપ“ક હોય, છુદ્ધિ, લાગણી, 
ઝમ, સમત્ર ચેતનાને સ'તર્પક હોય. 
આ બધાંના અધ્યયન, સેવન કે, આચેમત વિના આપણે ભાગ્યે જ 
વાચકના ચિત્તત-ત્રતે પ્રફુલ્લિત કરી શકીશું. 


જ૧ 


' “આવો અભ્યાસ કરવો કઠણ છે એમ, કોઈ. ન માને. હું તો ધૂળિયાં 
ગામડાંના શિક્ષકનું સ'તાન--મોટુ' કટુ બ, સરખુ" પોષણુ કરવા જેટલું પણુ 
વેતન નહિ પણુ [વ્વ રતે૦ર5 001 1૪૯ 1237 છ.ક્યર્વં ઢ1૦0૦--કેવળ 
રોટઢીને આધારે માણસ માણુસ ખનતો નથી, મારા લૂણુસર ગામની શાળાની 
નાનકડી લાઇખેરી | એ જમાનામાં રગ-ખેર'ગી ચિત્રાવલીથી શોભતાં પુસ્તકો 
તો ૭પાતાં નહિ; પાનાં ઉયલ્લાવીએ તો ભાંગી જય તેવાં આછાં-પીળાં પાતાં 
પર્‌ છપાયેલું નર્મગધ કે વિત્તાતવિલાસ અને તે પછી ૪#ચ્છારામ સૂર્યરામતું 
' ગુજરાતી '--રતિપતિરામના મહાભારતતે સ'્ષેપ અને પછી આવી મેધાણીની 
રસધાર. તેમાં પૃતિ” કરી ઠસ્સાદાર અશ્વ પર્‌ સવાર થયેલા સાહસિક “ કુમારે '. 
આટલામાં મારી પ્રતિશ્રી આવી ગઈ; પણુ એ ખધાંએ મને નિધન. છતાં 
ભલાં-મેળાં માતાપિતાના સ'તાનતે, લોકિક અભાવના જગતમાંથી ઉપાડી 
અલૌકિક સ'તપ"કત્વ આપતા જગતમાં ખે'ચી લીધો. 


એતુ' મુખ્ય કારણ આ બધા ગ્રથેો! સામાજિક સ'દભ'થી સયુક્ત 
ગ્રથો હત્‌. 


“રસધાર જેમ મારા ગામની કથા ઢતી, તેમ જ નર્મ દાશ'કર મારા 
ગુજરાત માટે ન્નગનારા પહેરેગીર હતા. અતે આ ગુજરાત, શ્રીકૃષ્ણના 
સખ'ધે છેક કુરુક્ષેત્રના પાંચજન્ય ધોઘ સુધી વિસ્તરેલુ' હતુ; વચમાં આવત। 
મરપ્રદેશમાં ઊભો હ્તો દુર્ગાદાસ. થ'ભ વિનાના આકાયતને ટેકો દેતો ભાલો 
લઈતે, શાહેઆલમ ઔર'ગઝેખને પોતાની વીરતા અને દિલાવરીના દ્શત 
કરાવતો, “હા --દિલાવરી અતે વીરતા--દિલાવરી વિનાની વીરતા તો કૂર્તા 
ખની જતી જેઈ છે ઇતિહાસે. અને તે પછી આવ્યે! સ્વાત'ય સમ્રામ, 
સ૧૨1% ઉત્સવો અને આજની વાદળે ઢ'કાયલી સજ્યા. 


આ ખધાં ચડતાં-ઊતરતાં સ'સાર-સમ્દ્રનાં મોજન” વચ્ચે પણ ચાલ્યા 
કયુ” છે વાંચત; વાંચન એટલે જ સત્સ'ગ. પ્લેટોતુ' “ રિપબ્લીક ' એ કોઈ 
ત્રથ નથી, ખુદ્ધિમૃત સત્સગીએતી મિજબાની છે; “ કમ્યુનિર્ટ મેનીફેસ્ટો * 
કોઈ પ્રચાર પતાકડુ' નથી, એક તીદ્દણ મેધાવાળી, અન્યાથે વ્યાકુળ પ્રતિ- 
ભાના સ'તાપ છે. ર 

, આ બધુ' આરામખુરશી પ૨ ખેસીતે નથી વ'ચાર્યું. તળાવતી પાળે, 


નિજ, તૂટેલ એટલા પર; જેલની કોટડીઓમાં, બસ અને ટ્રેઈનની ધૉંધાટ- 
"ભરી ભીડમાં વ'ચાચે ગ્યું છે, બહારની બાધાઓ નથી નડી. 


નર 


ર્ર્‌ 


અતે આ ખધા ગ્ર'થોમાં કેટલાય તે! શાસ્રીય કહી શકાય તેવા હતા. 
ગેલખેથનુ “ ઇંડસ્દ્રિયલ સ્ટેટ ', “ એફલ્યુએટ સોસાયટી” કે લાસ્કીનું “ ગ્રામર 
ઓફ પોલિટિક્સ ' રસમય--સરલ મ'થો નથી. પણ તેમતું યર્તાકે'ચિત રહસ્ય 
મે' તેમતી પાસેથી જ મેળવવા કોશિશ કરી છે. કૉલેજમાં જવાતો તો સમય 
કથા હુતો ? અને મતે દાખલ કરે પણુ કોણ ? પણુ જેતી તરસ છે તેતે 
કૂવા, વાવડી, પરબ, કાંઈક મળી રહે છે. 
જેહીકો જેહી પર સત્ય સનેહુ 
સે। તેહી મિલત ન કછુ સ'રેહુ. 
ગુ'સાઈજીની આ ચોપાઈ કવિતાનું સત્ય અતે સત્યનું કાવ્ય છે.--એ કાંઈ 
માત્ર નર-નારી પ્રેમની સાહેદી નથી--ખધા પિપાસુગોા માટેતું આશ્વાસન છે, 


હા, આવુ' પામવા માટે કેડવું' પડે છે. શિલ્પ, સ્થાપત્ય, સગીત, ચિત્ર 
ખધી જ કલાસાધનાના સાધકોએ ઘણું છોડવું પડે છે. ઘણીવાર તો કલા 
કેટલી ઊં'ચી તેતે! આધાર કલાકારે પાર વગરની સાધન સામપમ્રીમાંથી કેટલુ 
ખધુ' છેડી દીધું છે તેના પર રહે છે. 

ઘણી લાલચે, આકર્ષણ! કે સગવડો છેડવી પડે છે. પણુ તેતું અમૂલું 
વળતર મળી રહે છે. 


એટલે હ' જ્યારે સાહિત્યકારની સામાજિક જવાબદારીની વાત કરુ છું 
ત્યારે કોઈ મોરચા પર જએ કે સરધસોમાં જેડાવ તેમ કહેતો તથી. હું 
તો પોતાના મોરયા પર સજ્જ યઈતે લડે તેટલું જ કહું છું. 

 ખેમી 'તી વાર્તા પાઠૅયપુસ્તકમાં ન લેવાય તેવું કેટલાક અણુસમજુ” 
હરિજતોએ કહયું, અતે એથીયે અણુસમજુ સરકારે તે સ્વીકાયું. એ પ્ર 
આપણી લડાઈનો, આપણા મોરચાતો હતો; હમણાં રાવણુદહતતી વાત 
વખતે કેટલાક ઉત્સાદી દલિતજુવાતોએ રામાયણુતે ઉત્તરતા ઉજળિયાતોના 
દક્ષિણના પછાત લેકે પરના વિજય તરીકે ખપાવવા કોશિશ કરી, તે 
આપણા મોરયાને પ્રશ્ન હતો. 

આપણે મન કોઈ ઉત્તરાપથી નથી, કોઈ દક્ષિણાપથી નથી--કોઈ પૂર્વનો 
નથી, કોઈ પશ્ચિમતે નથીં--કોઈ કાળા તથી, કોઈ ગોરો તથી; આપણે, 
પડતા-આખડતા છતાં અણુનમ, અમર્ત્ય માણસતું ગાન ગાનારા છીએ. તએ 
માણુસનાં બહારનાં આવરણુ! સાતિ-જતિ કે દેશ-વિદેશનાં વાધાં આપણુતે 
અદ્પ મહત્ત્વનાં છે. તે તેતુ' આગ/તુક સ્વરૂપ છે, મૂળ નહિ. આગતુકતે 
ભલે રાજકારણીએ મૂળ ગણે, અને તેતે લીધે ભલે તેઆ અભિમન્યુતા- 


૧૩ 


ચક્રાવામાં ફસાય, પણ , આપણે સર્વાશ્લેષી -અભ્યાસના પ્રકાશમાં ફસાશુ 
નહિ જ પણ ક્સાયલાને ખણાર્‌ કાઢશુ--ભક્ષે તે લાંબા કાળે બને; ચિત્તત'ત્રની 
માવજત કે પરિવતર્ષન તતકાળ થતું નથી. 
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લ્ક્રવેટા13 £૦ 1નેંટત લ. ફુલકન્યાને રીઝવવા જેટલી ધીરજ માગનારું' આ 
" કામ છે. 


પણ આ કામ આપણામાં વિવિધ શાસ્ત્રોના અભ્યાસ કે પરિચય 
માગશે. આ યુગ જ, વિશેષ અને સમન્વિત અપ્યયનને। છે, ત્તાન-વિસ્નાનના 
સંયોગને! છે. ી 

આ માટેની જેને તરસ હોય તેને માટેતી વ્યવસ્થા અને સગવડો 
સાહિત્ય પરિષદ કરે તેવુ' માર્‌' સૂચન છે. કારણુ કે આખરે સાહિત્ય પરિષદ" 
ની ફરતી મૂડી 1પાંતૈ દ્ડડ૦ તો આ મ્રગટવા મથતી સાહિત્યિક પ્રતિભાઓ 
છે. તેમને ઘેર્‌ ખેદાં, કે પરિષદના ખ'ધાનારા અતિથિઝૃટમાં આવા ત્તાન- 
વિજ્ઞાનના સમન્વિત અભ્યાસની સ્રુવિધાઓ પ્રાપ્ત થાય તેવું કરવુ' જેઈએ. 

આવા અભ્યાસની જરૂરિયાત વિષે શકા નથી. પણુ એકાગ્ર અતે 
અખ'ડે સર્જનવ્યાપાર માટે લોકાનુભવ પણુ ન્નેઈશે. 

આપણું સારું, મધ્યમ કે નબળું સાહિત્ય મજ્મમવર્ગની આજુ બાજુ 
રચાયું: છે. તેતું એક કારણ શિક્ષણપ્રથાએ આપણા તથા લેોકકસમાજ વચ્ચે 
નીપન્નવેલી ખાઈ છે. આથી દેશ તો દુખળ બન્યો છે, પણુ સાહિત્ય પણુ 
મર્યાદિત થયું છે. આતો અય” એ નથી કે મખષ્યવર્ગતી આજુ બાજુ રચાતું 
સાહિત્ય કમ ગુણવત્તાવાળ' હોય, કે છે. 

છતાં હાડી*તી એસેકસ પરગણાની કયથામાળા જેવું આપણે ત્યાં કેમ 
સર્જન નથી થયુ ? 

૧૮૨૦થી આપણે લેોકસમાજ કોઈવાર મ'દ ગતિએ, કોઈવાર ઉતા- 
વળે પરિવર્તન પામી રલો છે. એતુ સૃુશ્લિષ્ટ રસમય વર્ણ્‌ત આપણતે કેમ 
નથી મળ્યું ? કોઈ કે પ્રયત્ન કર્યો હોય તે! ઉપરછલ્લે! જ કેમ રહ્યો છે? 

ખદલાતા-અમળાતા લોકસમાજનાં હષ, કલેશ, સુખ-દુઃખ, પરપરા 
અને પ્રત્યાધાતો, તેમને પ્રેમ-ટ્રંષ, તેમની ખુમારી કે દાસતા, તેમની નદીઓ 
-નાળાં, ખળાં-ખેતરો; તેમનાં ટેોર-રંખર, તેમનાં મ'દિરો, ઉપાશ્રયો, તેમનાં 
* ઊાટ-ખજર્‌ આ બધાંનો પ્રતીતિકર અવતાર કેમ નથી થયો ? 

કારણ, આપણે આ અનાદિપુરુષ, લેક, પામે નત્રભાવે જવાનું 
અઢી શતકથી બ'ધ કરી દીધુ” છે, 


૨૪ 


 લેકો વચ્ચે' સદુજભાવે આપણા સજ"કો કે સજ'નેચ્છુઓ જઈ રકે, 
કશીય 'ઉતાવળ [વિના રહી શકે એ માટેની ગોઠવણ આપણી પરિષદ્દે--આપણા 
શ્રેદીસમાજે કે સમાજધૂરીણાએ કરવી પડશે. તે સિવાય લોકસમાજ પ્રત્યક્ષ 
નહિ થાય, તેતો અધર્ચય કે અલ્પપરિચય ર્હેશે.' અને તે હંધ્યોના અતુ- 
સ'ધાન આડે આવતી દઢ દીવાલ ખતી 'જશે. દીવાલ તે] છે જ પણુ તેતે 
દઢ થવા દેવી નથી, તેને ભાંગવી છે. . 

આ તો! તેમની વચ્ચે નિર્વ્યાજ” સ્તેહભાવે રેણેવાંતુ' કરીએ તો જ થાય. 

ગુજરાત વ્યાપાર, ઉધોગ માટે ન્નણીતું"છે, તેના શ્રેષ્ઠીઓ દાન-દેવામાં 
સકોચ રાખતા નથી. સારસ્વતોતા સ્તરય શિક્ષણ - આત્મરિલ્પ ' માટે “ધન 
કેમ ન મળે? ક 

અને માત્ર આટલેથી જ અઢકચે ચાલશે નહિ. આજની દુનિયા નાતી 
થઈ ગઈ છે, અતે હજુ, પણુ નાની યશે--પણ્‌ તેની કેડે પણુ * અપરિચય જ 
રહે તો? કર્ણ-અજુ'ન બેઉ ભાઈઓ વચ્ચે અપરિચયને કારણુ જ કુરૂક્ષેત્ર 
| મચ્યું તેવું જ આ ' દુનિવાનું બતે. બનવા ઉપર છે; અમેરિકન હેમીગ્વે 
*બ 310% દલ કલ 1૦11૩ સ્પેતીશ આંતરવિધહતી ચોટદાર નવલકથા 
 --યથાતથા નવ્રલકયા લખી શકે, બીજ એવા જ અમેરિકન લેખક તે જ 
પ્રસંગની “નહિ જવાં દેવાય ' નવલકથા લખી શકે, તો ગુજરાતી સર્જક 
કુલુ-કુમાઉ', રાજસ્થાન કે સાંતાલેરતી કથા કેમ નં લખ્દી શકેં? અતે ત્યાં જ 
"શા સારું અટકે ? ઉપમ્રહૂની વસાહતમાં ભક્ષે ન જવાય, પણ્‌ વિધુલ જલરાશિંના 
વહેતા ભ'ડાર સમી ડાન્યુબના કાંઠે મૂકેલી અ'ગુરવાડીઓની કથા લખવાની 
, સગવડ ગુજરાતી સર્જકને કેમ ન મળે? ' ' , 

ડે. અમેરિકન 'આંતંરવિત્રહમાં જેણે ગુલ,મીતુ' કલ'ક નાણુંદ કયુ”, તે 
_મહામના લિ'કકનતી કથા લખતા એકાદ પં કે એકાદ રધુવીર કે 
પન્નાલાલને ડેમ સગવડ ન મળે?  “ ? 

મિત્રો, આ સ્વપ્તુ' નથી. વિશાળ થવામી આવશ્યકતા માટેની તવાઈ છે. 

દક્ષિણની આ જાહોજલાલીપૂર્ણ રાજનગરીમાં આપણે આવાં સ્વપ્નાં 
, લઈ તે 'ઊડીએ, તેટલું માથી'ને હુ. પૂરુ કરું છુ. 
ને ક 
સર્વોદય વિદ્યાલય 


સાણૃધારા ' સતુલાઈ ચાળી 'દશડ ' 
ન પિઝા કે મ ક ન સ 


વિવેચનવિભાગના પ્રસુખ 





ન 
જ 


જ જ 
“ટ દક શ્ર 





ક 
મ 
રો 






ડ્ર 






મથ 


ક 








દ 


દે. 
ને 
ઝેન 






“૬ 







ન “ક જ 
746 


જ 
ઠઠ ઝે ૬. 





9 


દિ 


પ. મથ શ 
શ્રી સારે યશશ્ય*દ્ર 


ચતો. કૈઈ કારી ના ફાવી. લ્યુસિડાઈસ મૃત્યુ પામી. એફ્િયસની પાસે એકક 
જ સાધન હતું. સ'ગીત. પોતાતું' વાધ વગાડતો એ ચાલી નીકળ્યો હેડસમાં, 
યમલેકમાં યમભૂમિના કરાળ સરક્ષકો એના સ'મોહક સ'ગીતથી રીઝયા ને 
ઓડ્િયસને વરદાન આપ્યું કે એ લ્યુસિડાઇસને યમલેકમાંથી ફરી માનવ*-- 
જગતમાં. લઈ જઈ શકે છે. માત્ર એક શરત : લ્યુસિડાઇસ ઓકિ”યસની 
પાછળપછળ આવશે, પણ આખો દીધ યમલોક પૃરો થાય ત્યાં સુધી 
ઓક્ષયિસે પાછું વળીતે ન્નેવું નહીં' કે લ્યુસિડાઈઇસ એની સાથે આવે છે કે 
નહી'. બ'તે જીવન તરફની યાત્રાએ ચાલી નીકળ્યાં, આખો યમલેક પસાર 
ચઈ ગયે. ન્યારે જીવનનો સીમાડો લગભગ આવી ગયે ત્યારે ઓફિયસ- 
આશકા, જિજ્ઞાસા, અધીશાઈને રોકી ના રાકયો, લ્યુસિડાઇસ આવે તો છે 
તે, એ ન્નેવા માટે એણે પાછું વાળીતે ન્નેયું ને એ જ પળે લ્યુસિડાઇસે,- 
ચેલી શરત પ્રમાણે, પાછા યમલે।કમાં વળી જવું પડયુ. 


જીવનના સીમાડા પરથી ઓર્કિયસે પાછું વળીને જેયું એ ક્ષણુ... 
કેવી હરશે એ હ્ષણ ? ઠૅંડાગાર યમલોકમાં તો એતી આશકા, જિતાસા,. 
અધીરાઈ ઠરી ગયાં હશે. પણુ માનવલેોકતે હુંફાળા તડકો ઓફિસને દૂરથી 
દેખાયો હશે તે માનવ માટે જ શકય એવું સર્વ આશ કાએથી, સર્વ કહેવાતી- 
તિખબ'ળતાઓથી ભરેલું જવન એની આંખોમાં ઝબકી ઊઠયું" હશે. જે ક્ષણાર્ધમાં 
એફ્‌ષ્યસની એવી આંખો પાછળ ચાધ્ધે આવતી લયુસિડાઈસ પર ઠરી હશે-- 
રેવી હશે એ પળ? એ ક્ષણાર્ધમાં જ એના કાળન્નને ધરપત થઈ હશે,. 
ને એ જ દ્વણાર્ધમાં એના કાળજામાં ફાળ પણુ પડી હશે. દીધ રસ્તો 
ખૂટાડવા માટે એ જરૂર પોતાતુ' ત'તુવાધ વગાડતો જતો હશે, ઝુશળતાથી 
ને અધીરાઈ, આનદ અને વેદનાના ભારોભાર સશમિશ્રણથી ઘડેલી પેલી 
ડવનભરી પળે એ વાધ્રતી સરાવટ તે કેવી સ્હેજ હલી ઊડી હરશે ? રિયાઝથી 
પાજી બનેલી સ'ગીતકાર ઓફિ'યસની સરાવટના લયને ભૂથી નએ. પોતાના 
જીવનની અશેડ પળે એહ્ષ્યિસે પાછળ ફરીને ન્નેયું' હશે. એ પળને પળભર 
જીવી લઈએ. આયુષ્ય અને અવસાનના યુગપત્‌ સાક્ષાત્કારની એ પળે 
એહ્ષ્યસના વાઘમાં જે ચોંકી ઊઠેલી છતાં ગહનગ'ભીર સરાવટ હશે, એના 
લયને સાંભળવા મથીએ. એ લય છે ફવિતાતે। લય. 


માનવસહજ જિસાસા અતે નિર્ખળતાની ભૂમિકા પર માનવને જ 
થઈ શકે એવું દર્શન, અસ્તિતનાં પરસ્પર વિરોધી સત્યોતુ', (જુદા જ અર્થ માં 
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સ ચચૌ ત તસ્ય એવી લ્યુસિડાઇસતુ? થાય, ' એ ક્ષણુની અભિજ્ઞાતે। લય. 
માનવઅભિવ્યક્તિમાં અ'કાઈ જાય, તો એ કલાનો, કૅવિતાનો લય ખને છે. 


કોઈ નાના છોકરાને વાંચતા શીખતો નજ્નેયો છે ? એક એક અક્ષર 
છૂટો પાડીતે વાંચે. વાક્યને અ'તે આખા ગુચ્છતી અખ'ડ સમત્રતા એ સહસા 
પામી જય. ને ફરી એ વાકય આખુ ખોલે. આ ખીજ વારતુ' વાકય કેવુ” 
જવ'ત હેય છેદ આ વખતે એ ખાળક એ વેરવિખેર અક્ષરોની અખ'ડ 
સમમ્રતાતે એક ઝખકારમાં પામી ગયો હેય છે. આ દિતન્નેત્તમ વાકંચમાં પેલા 
પોરિયાના તરવરતા, અભિજ્ઞાભર્યા ચિત્તતો ભરપૂર પ્રવેશ થઈ ગયે! હોય છે. 
ખાળકે બીજ વાર્‌ ખોલેલું જે વાક, તે છે કવિતાતો લય. માનવ તરીકે 
તુંટક તુટક જીવેલું જવન આપણે કવિ રૂપે, ભાવક રૂપે અખ'ડ અને 
સમગ્રપણે જીવી રાકીએ છીગએ, એ શકથયતાનો આ લય છે. એ જ કવિતાને 
ભીતરી લય છે 


ઓરફિયસની વેદનાભરી અભિજ્ઞાના લય આ શ્િશુતી ઉલ્લાસભરી 
અભિજ્તાનો લય - એ છે ડવિતાતો લય. 


ત્રણ સ'જ્ઞાઓ “છે. સપ્રમાણુતા ( 5171૯113 ), સ'વાદ્તિ ( [ત- 
₹10009 ) અતે લય ( [ર130 ). પહેલી સ'ત્ા સ્થાપત્ય સાથે, ખીજી 
સ'ગીત સાથે ને ત્રીજ કાવ્ય સાથે વિરેપ કા છે. પણ આ સ્રગટ 
ભેદ ઉપરાંત એક ઝીણા તફાવત પણુ ત્રણે વચ્ચે છે 


સગ્રમાણતાતી સિદ્ધિમાં એક એકમના જુદા જુદા ઘટકેતો ગાણિતિક 
સ'બ'ધ પર્યાપ્ત નીવડે. સમાનતા કેત્રળ ગાણિતિક સ્તર્‌ પર્‌ તીપજી આવતી 
સરચના ખની શકે, લય નહી'. સ'વાદિતા, એ જ પ્રમાણે, નેતિક કે 
સામાજિક-આશિક ધેોરણા સાથે 'ક'ઈક અ'શે સ'કળાયેલી ધટના છે. 
“સ'સ્કુતિ' નામે એળખાતી માનવનનતિની સ'રચનાનતે! સ'વાદિતા સાથે 
સ'બ'ધ છે. લય સ'સ્કૃતિની નહી', ફૂતિનતી વાત છે. લય ગાણિતિક 
કે સાંસ્કૃતિક ઘટના નથી. ગણિતને ને સસ્કૃતિશાસ્રતે એક સાથે હુ'ફાવે 
તે લય. લય જીવન સાથે વધારે મૂળભૂત રીતૅ ન્નેડાયેલી ધટના છે. ભાઈ, 
લય રૂપી પખિણી એતે ખે પાંખ છે. અસ્તિત્વ અને અભિસ્ઞા. અસ્તિત્વના 
ઘટકોના સ્થગિત નહી' પૃણુ ગતિશીલ (4પદ્ધંત ) અતે રમણીય ( રમણ 
ચોગ્ય) સ'બ'ધની ન્યારે અભિજ્ઞા થાય ત્યારે લયાતુભવ થાય. 


છંદતું રિષ્ય, રચનાનુ' સ્થાપત્ય અથવા તો સગીતની :સરાવટ, 
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ગાયષીની તેરન્તુય આદિ ગૌણાતિગોૌણુ ચીને છે. કવિતાની ભાધાતે લય 
એવી સ્વકીય રમણીયતા રૂપે સિદ્ધ ફરવાનો પુર્ષાથ એ જ કવિનો અ'તિમ 
પુસષાર્ય છે. 
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કવિનો શખ્દ નકીરરના શબ્દ જેમ સત્યાત્મક છે, એ્યુસના નાદ 
જેમ લયાત્મફ છે; વળી, એ સ'દિગ્ધ પણ્‌ છે. 

' &1 પાદ 15 [૩₹૦/૦પ૫॥તૈ, 1.01€8 ॥દ51:5 ' અદ્યતન સ'ચેતનાના 
આદિગુરુ નીત્સેએ કલ્યુ' છે, “ જે ગહન છે તેને સુખવટો ગમે છે. ' 

કવિનો શબ્દ, મહાકાવ્યમાં હોય કે સુક્તકમાં, સોનેટમાં હોય કે ગઝલમાં, 
જે એ સાચા કવિતેો શખ્દ હશે તો એ ગહન શખ્દ હશે. એતો તાગ 
સહેજમાં નહી' મળે. એનો પાર એમ જ સહેજમાં નહી' પમાય. કવિતા શખ્દ 
અલગ છે. કવિતા શબ્દ તે પત્રકારતે, વહીવટકર્તાતો, સુધારકેનો શબ્દ 
નથી. કવિતે! રાખ્દ ઝટપટ કામ લાગે તેવે તથી, પણુ જ્યારે ખીજું કરુ 
કામ ના આવે ત્યારે કામયાખ ખતે તેવો છે. ડવિતો શખ્દ ન જ સમળાય 
તેવો નથી, પણુ ઝટ સમજાઈ જય તેવે! પણ નથી. કવિના શબ્દની વિશેષતા 
એ છે કે એ તો સમન્નયા જ ફરે છે. કવિતા શખ્દ સંદિગ્ધ છે. 

' ચ'ીએ અમૃત મોકલ્યાં રે ખ્હેત / ફૂલડાંક્ટોરી ગૂ।ૂથી લાવ /જગમાલણી 
ર્‌ ખ્હેત/ અમૃત અ'જલિમાં નહી' ઝીલુ' રે ખ્હેન.' કવિ ત્હાતાલાલ આ 
શખ્દે લખે તે રસસ્ત વિવેચક તરસિ'હરાવ એતે સમજાવતા જ રહે. 

“&5 1 ત્તાદટ / [લ 111% તૈંટવ#૯ટડ૯૩ / /॥ તં ધં 5૦2 
106%૯દ5૮૩,' ગ્રીક કવિ જ્યોર્જ સેફેરિસ લખે તે આપણુને અચાનક 
સમન્નય કે કવિતા શખ્દ લખાય ત્યારે જ્ઞાહી ઘટે ને એક સમુદ્ર વિસ્તરતો 
જય - અતુભવનાં અતળ પાણી. 


સ્ત 


રૃ. ડવિતો શખ્દ તો સત્યાત્મક, લયાત્મક અતે સ'દિગ્ધ 
એ આ ગણે કારણે કર્મઠ છે. એનાં બે આદ્દર્મ છેઃ 
ગાોપન અને અયન. 
૨. કારણ કે એ જેમ ગ્રગટ કરે છે તેમ ગોપિત પણુ કરે છે. એ શેના 
વડે સગોપન કરે છે'? કવિ શખ્દતુ' સગોપન સમજવા માટે શિદ્પકલ। તર્ફે 
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-નજર્‌ કરીએ. શિલ્પી પાસે પહેલાં હોય છે એક પાષાણુ - નર્યો નગ્ન પથ્થર. 
પછી શિલ્પી, પોતાના ટાંઠકણા-હથોડીના પ્રહારો કરીને જે કર્મ કરે છે તે 
દ્દારા શુ' કરે છે ? એ પેલા નગ્ન પથ્થરને ઢાંકી દે છે. પણ શેના દારા એ 
પાષાણુના ઊધાડાપણાતું' સ'ગોપન ફરે છે ? અરે પાષાણુથી જ. એ જ 
"પથ્થરના કેટલાક આફારે ખદલી નાખીને એ પથ્થરના પોતાના જ આકારથી 
પથ્થર્નુ' પશ્થરપણુ ઢાંકી દે છે. મૂતિ'તા આકાર ક'ઈ દેહનો, હાડચામનો બનેલો 
“નથી હોતો. એ તો પશ્થરતો જ ખતેલો હોય છે. તે વળી નવાં સિલ્પોમાં 
કુ'ઈ માનવકૃતિ મૂર્તિ નથી હોતી. દિલ્હીના સાહિત્ય અફાદેમીના ર્વીન્દ્રભવનના 
આંગણામાં ખાજુની લલિતકળા અકાદેમીતું એક શિલ્પ છે. આર્સને। એક વિશાળ 
કુકડો જ. એના સપાટી પર્‌ ટાંકણાથી માત્ર ઊભી લીટીમાં સ્હેજ ખરબચડા 
'ધોરશ્યા જ પાડયા છે. તે રાત્રે આઠ વાગ્યે દિવસભરતું કામ પૂરું કરી 
મકાનમાંથી આંગણામાં આવુ, ત્યારે નને અજવાળિયાની રાત હોય તો એ 
ધોર્યામાંથી ધડધડધડ કરતી વેગીલી નદી જ આખી ચાંદનીની વહી જતી 
હોય, નેં ધ્યાન ના રાખે! તો તમારી બતે આંખોને જેતજેતામાં કથાની 
કથાં તાણીને લઈ ન્નય, તમારા દેહથી દૂર દૂર. તે પળે, એ આરસના પથ્થર 
પોતે જ પોતાના એ આકારમાં પોતાને છૂપાવી દે અને ચોમેર મકાનોની 
મીહી દીવાલોમાં ફિકક્ટુ' હસતી પડેલી કલાંત ચાંદનીને પોતાના એ સ'ગોાપનના 
જેરથી જ, પોતાના અસ્તિત્વના એ નાનકડા વિશ્વની અ'દર પૂરબહાર 
પ્રગટાવી આપે. ' 

પથ્થરતે પથ્થરથી જ સ'તાડતી અને પથ્થરતી ભીતરથી ચાંદનીને 
પ્રગટાવી પાડતી શિલ્પીની જે કલા છે તેવી કલા કવિનીયે છે. કવિ શખ્દ 
“દારા જ શખ્દતું સગાપન કરૅ છે તે શબ્દતી ભીતરથી - અન્યથા યાં નથી 
તેવું - ક'ઈક સો'દર્જ પ્રગટાવી પાડે છે. 

આ અજખ સ'ગોપન જ કવિના શબ્દને એની સ'દિગ્ધતા અપે છે. 
ગસ્હેજમાં પકડાય તેવો ને તેથી વ્યવહારમાં ખૂખ ઉપયોગી એવો જે “અથ 
તે કવિતા શખ્દતું પથ્થર્પણું છે. કવિએ એમાંથી જન્માવેલી રમણીયતા કે 
ર્મણુયોગ્યતા, એ કવિના શખ્દનું અ'તિમ શિલ્પ છે. 

2. કવિતા શખ્દ્ તો ગોપનશીલ છે. એટલે જ કવિતા સુલભ પદાર્થ નથી. 
દુર્લભ છે. “ કેમ કરીતે ઝટ ગુજર્‌।ાતી કવિતાને ધેર્ધેર્‌ ગવાતી તે વ'ચાતી તે 
સમજતી કરી દઉ, એવા શુભાશય રાખનાર સજ્જતા કઈક મોટી ભૂલ 
તો! નથી કરી નાખતાને,: અનણે ? 


કવિતા સુગમ પદાર્થ નથી, દુર્ગમ છે. ન 


૪. “દુર્ગમ શખ્દ્તી અદર એક નાતો પણુ મરમીલો શબ્દ પડથો છે, 
એક ક્રિયાપદતો ધાતુ : ગમૂ. ગમ એટલે જવું. ડુર્ગમ એટલે કજ્ટથી, 
યત્નથી જવાય, એવું સ્થળ. યમલેકમાં જવું તો તથી સરળ પ્રેયસીને ચાહતા 
આઓર્ફિયસતે કે સત્યવાનને ચાહતી સાવિત્રીને કે સત્યને ચાહતા નચિકેતાને. 


સત્યતે, સો'દર્ય'તે કે સ્તેહને ચાહુતાર દરેક જણે દુર્ગ મ લોકમાં દીધ'યાત્રા. 
કરવી પડે છે. આ નચિકેતકર્મ' વિના, આ સાવિત્રીક્મ વિનતા, આ એઓ ફિ્ષકયાત્રા 
વિના કવિતાતું મુખદર્શન અશકય. 


કવિતાતે જાણનાર, સત્ય, સૌ'દ્ય અને સ્નેહતે આળખનાર, મતોમન. 
સમજવાનો કે અસ્તિત્વના પ્રદેશમાં દીર્ધ અતે દુર્ગમ અયન કર્યા વિના 
જાવ્યને પામવાનુ' અશકય. ને જે સુગમ હોય તે રસ્તો તો પરિચિત પ્રદેશોમાં 
જ અટ૪ી નય. સુગમતામાં ગમનની નિબળતાનું સૂચન છે. પણ્‌ દીર્ધ,. 
દીર્ધતર પથ તે! પસાર થાય અગમ્ય લાગતા પ્રદેશે માંથી, ત કાક તો 
પથ પણુ નહિવત્‌ હોય એવી સ્થિતિ આવે. દુર્ગમ જે છે ત્યાં જવું એ જ 
યાત્રાતું સત્ય છે. જ્યાં સુગમ પથતું ગે પન થાય છે ત્યાં દીર્ધ, સાચા 
અયનનો આરભ થાય છે. ગોપન અતે અયન રપી ખે કવિકર્માને સાંકળતું. 
તત્ત તે દુર્ગમતાતું, દુગ'મતાથી ડરે તે કવિ શેતો તે શેતો ભાવકે ? 


પ. ભારતીય કવિતા આ વાતતે પૂરેપૂરી ન્નણે છે. ગેના ત્રણ મ્ર'થે। જ 
જુઓ : એક પ્રાચીન મહાકાવ્ય, એક શિણ પા તે એક ખ'ડકાવ્ય : 
રામાયણ, વઘ8ુવ'શ અતે મેવદૂત. ત્રણે શેનાં કાવ્ય છે? કહે, ત્રણેમાં. 
રૈનુ' કાવ્ય અનુભવાય છે ? - અયનતું, સફરનું, દીર્ધ, દુર્ગમ યાત્રાનું. 


રામાયણ તો રામના દુઃસહે પ્રવાસનું કાવ્ય છે, એમાં રામતું, અસ્તિત્વના 
ભીતરી પ્રદેશે।માં થયેલુ' અયન વણવાયું છે. ર્ધુવ'રા જેમાં વિજેતા રાજનની 
સેનાનું ભારતભરમાં ભ્રમણ વર્ણવાયું છે તેમાં અશ્ચમેધ યસને પ્રતાપી અશ્વ 
દેશમાં ચોમેર યથેચ્છ ભમે છે; રછુવ*'શ એટલે એક વીર્ય ભરી પ્રન્નની 
સ'ચેતના રૂપી અશ્ચવતું સાહસભર્યું' અશ્વાયત. તે સેચદૂત ? 1 કવલા” 
1081) 25 દ લઉંબપવં...સેઘદૂત એટલે મેધાયન. પણુ એ મેધ કયા- 
સાગરના સ'તપ્ત જલમાંથી ઉત્પન્ન થયો? વિરહી યક્ષના તપી ઊઠેલા. 
ચિત્તજલમાંથી જ. એતી સ-ધન વેદનાતું' એ અયન છે. ર 
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ક્ષા માટે ભારતીય કવિ આપણુતે વાર'વાર આવી દીર્ધ સફરે મોકલી 
આપે છે? મેધ બતીતે, અશ્વ ખતીને ભાવકચેતના અસ્તિત્વના સુદૂરના. 
પ્રાન્તોતા પ્રવાસે ફરી કફરીતે ચાલી નીકળે છે. શા માટે ? 


કેમકે ભારતીય કવિ - કવિમાત્ર - જણે છે કે માનવીની ઉત્કટ ચેતનામાં 
સ્યગિતતાતે સ્થાન નથી ને કાવ્યતે જીરવી શકે તેવી ભાવક ચેતના તો યાત્રાળુ 
%વ છે, એ મૂળે મુસાફર છે. એ યાયાવર છે. 

દૃ. પણ ભાગદોડ અતે સાહસસફર વચ્ચે જે ભેદ ન પારખી શકે, તેમને 
તો શુ' ડહેવું ( આન'દ અતે સુખ વચ્ચે તફાવત ના કરી શકતી આપણી 
વર્તમાન સભ્યતાના દરેક ઉતસવ પ્રેસ'ગે પ્રમત્ત થઈ ઊઠતા શહેરીઃઓની લય- 
લુપ્ત ગતિઃ ઉછળતી ્િધિલ કાયાએ મેડકોતી જેમ ધેંધ્રાટ મચાવે છે. 

ત્રણ બિ'દુઓ છે; લયલુપ્ત ભાગદોડ, પ્રલબજન લયની શેધસફર અને 

પ્રથાંત સ્થિરતા. 

આ પ્રાંત સ્થિરતાને જે તા જણે તે કવિ કેવો ?' આસતસે મૃત 
ડોલ, રે તોહે પીવ મિલેગે? ' વિદ્દોહી કાવિ કળીર કહે છે. કખીર તો નાથ 
સ'ગપ્રદાયના વારસદાર તે નાથસ'પ્રદાયના કવિએ જેવા પ્રવાસવીરે। ભારતે 
થોડાક જ ન્નેયા છે. તે ૭તાં આ પ્રવાસી-વિદ્દરોહી કવિ કહે છે : “ આસનસે 
મત ડોલ.' એ જ કહી રાકે, 


આ પ્રશાંત રિથિર્તાના મ્મતે આપણા એક અઘઘતન ગુજરાતી કવિ 
જે સમજ્યો છે, તે વિરલ્લ છે. પ્રિયકાન્ત મણિયાર. ગએ કંત્રિતી એક કવિતાને 
ઉપાડ છે, “ પાઈ પ્યાલી તે' સાંઈ, અમોને અમલ ચડયા ઘતઘેરા.' એવી 
મસ્તીતી પ્યાલી પીને, ધતધેરા અમલમાં કવિ શું કરે છે 2 “ એક આસને 
છેસી સફરી અરબી ધોડી પલાણી.*- આ છે પેથી પ્રશાંત સ્થિરતા અને આઃ 
પ્રલ'ગલયની યાયાવરતા વચ્ચેતેો કવિદેખ્યો સ'બધ. 

૭. કવિતાની આ યાત્રા કથાથી શરૂ થાય છે તે કયાં એેતો અત છે ? 

પહેલાં અ'તની વાત કરીએ. મીરાંતો અ'ત કાં હતો ? કૃષ્ણની મૂતિતી 
ભીતર કવિતામાં યાત્રાએ નીકળી પડેલી ભાવક-ચેતનાનાો અ'ત પણ આવા જ 
કોઈ નિ'દુએ આવે છે. આપણે એ બિ'દુને શા નામે એળખીશું ? - ગાળા 
ર્જ 90 7૯1૫૫. જ્યાંથી પાછું ફરવું અશકથ છે, તેવું સીમાબિ'દુ. 

કવિતા, ને વાંચતા આવડી, તો માણુસને પલટી નાખે, ધરમૂળથીઃ 
પલટી નાખે. અખાના છપ્પા વાંચ્યા પછી વાંચનાર આંખમાં ચીન્નેતીઃ 
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કવિતા સુગમ પદાર્થ નથી, દુર્ગમ છે. , 


૪. “દુર્ગમ શખ્દતી અ'દર એકં નાતો પણુ મરમીલો શખ્દ પડયો છે,. 
એક ફ્રિયાપદતો ધાતુ : ગમ્‌. 'ગમૂ એટલે જવું. દુર્ગ ય એટલે -કષથી, 
યૃત્તથી જવાય, એવું સ્થળ. યમલે।કમાં જવું તે! નથી સરળ પ્રેયસીને ચાહતા 
ઓફિષ્યસને કે સત્યવાનતે ચાહતી સાવિત્રીને કે સત્યંતે ચાહતા નચિકેતાને. 


સલતે, સૌ'દય'તે.કે સ્તેહને ચાહતાર દરેક જણે દુર્ગ મ લોકમાં દીધષ્યાત્રા. 
કરવી પડે છે, આ નચિકેતકર્મ' વિના, આ સાવિત્રીકમ" વિનતા, આ એડર'કયાત્રા 
વિના કવિતાતુ' સુખદર્શન અશકય. 


કવિતાને જણુનાર, સત્ય, સો'દય અને સ્તેહતે ઓળખનાર, મતોમનઃ 
સમજવાનો કે અસ્તિત્વના પ્રદેશમાં દીર્ધ અતે દુર્ગમ અયન કર્યા વિના 
જાથ્યતે પામવાતું' અરાકથ. ને જે સુગમ હોય તે રસ્તો તો પર્ચિત પ્રદેશોમાં. 
જ અટ૪ી ન્ય. સુગમતામાં ગમનની નિખ'ળતાનું શચન છે. પણુ દીર્ધ. 
દીર્ધતર્‌ પથ તો પસાર થાય અગમ્ય લાગતા મ્રદેશેમાંથી, ન કાંક તો 
પથ પણુ નહિવત્‌ હોય એવી સ્થિતિ આવે. દુર્ગમ જે છે તયાં જવું એ જ 
યાત્રાતું સત્ય છે. ન્યાં સુગમ પથતું ગે-'પત થાય છે ' ત્યાં દીર્ધ, સોચા 
અયનતો આરભ થાય છે. ગોપત અતે અયન રૂપી ખે કવિકર્મોને સાંકળતું' 
તત્ત્વ તે દુર્ગમતાનું. દુગમૃતાથી ડરે તે કવિ શેનો તે શેતો ભાવક ? 


પ. ભારતીય કવિતા આ વાતને પૂરેપૂરી જ્નણે છે. એના ત્રણ મ્ર'થે। જ 
જુઓ : એક પ્રાચીન મહાકાવ્ય, એક શિજ મહાકાવ્ય ને એક ખ'ડકાવ્ય : 
રામાયણ, ૧ઘુવ'શ અતે સેઘદૂત. ત્રણે શૈનાં કાવ્ય છે ? કહો, - ત્રણેમાં. 
રોતુ' કાવ્ય અનુભવાય છે ? - અયનતું, સફરતું, દીર્ધ, દુર્ગમ યાત્રાનું. 


રાસાયણુ તો રામના દુઃસહેૅ પ્રેવાસતું કાવ્ય છે, એમાં રામતું, અસ્તિત્વના 
ભીતરી પ્રદેશોમાં થયેલુ' અયન વર્ણ'વાયું છે. ર્‌ધુવ'૨ચા જેમાં ' વિજેતા રાજાની 
સેનાનું ભારતભરમાં ભ્રમણ વર્ણાવાયું છે 'તેમાં અશ્રમેધઃ યસ્ને પ્રતાપી અશ્ 
દેશમાં ચોમેર્‌ યથેચ્છ ભમે' છે; રધુવ"'શ એટલે એક વીર્યભરી પ્રજાની 
સ'ચેતના રૂપી અશ્ચતું સાહસભયું” અશ્ષાયન. ને શેચદૂત ? 1 પત્તા 
10161) તદ્૬ દ લંબપતે...સેઘદૂત એટલે સેધાયન, પણુ એ મેધ ફયા. 
સાગરના ' સ'તપ્ત જલમાંથી ઉત્પન્ન થયો? 'વિરહી યકહ્ષના તપી ઊઠેલા- 
ચિત્તજલમાંથી જ. એની સ-ધન વેદનાતુ' એ અયન છે. સ 


કૈ 


૧૦ 


શા માટે ભારતીય કવિ આપણુને વાર'વાર આવી દીર્ધ સફરે મોકલી! 
આપે છે? મેધ બતીતે, અશ્વ બનીને ભાવકચેતના અસ્તિત્વના સુદ્રના 
પ્રાન્તોના પ્રવાસે ડરી કરીને ચાશી નીકળે છે. શા મારે ? 


કેમકે ભારતીય કવિ - કવિમાત્ર - ન્નણે છે કે માનવીની ઉત્કટ ચેતનામાં 
સ્યગિતતાતે સ્થાન નથી તે કાવ્યતે જીરવી શકે તેવી ભાવક ચેતના તો યાત્રાળુ 
૬વ છે, એ મૂળે મુસાફર છે. એ યાયાવર છે. 

દૃ. પણુ ભાગદોડ અતે સાહુસસફર વચ્ચે જે ભેદ ન પારખી શકે, તેમને 
તો શું કહેવું આનદ અતે સુખ વચ્ચે તફાવત ના કરી શકતી આપણી 
વર્તમાન સભ્યતાના દરેક ઉત્સવ પ્રસ'ગે પ્રમત્ત થઈ ઊઠંતા શહેરીઓની લય- 
લુપ્ત ગતિએ ઉછળતી શિચિલ ફાયાગા મેડકોની જેમ ઘોંઘાટ મચાવે છે. 

ત્રણ બિ'દુએઓ છે; લયલુપ્ત ભાગદોડ, ગ્રલખ લયતી રોધસક2 અતે 
પ્રશાંત સ્થિરતા. 

આ પ્રશાંત સ્થિર્તાને જે ના નણૅ તે કવિ ડેવો ?“ આસનસે મત 
ડોલ, રે તોહે પીવ મિલેંગે ?' વિદ્દોહી કવિ કબીર કહૅ છે. કબીર્‌ તો નાથ 
સમદાયના વારસદાર તે નાચસ પ્રદાયના કવિએ જેવા પ્રવાસવીરો ભારતે 
થોડાક જ ન્નેયા છે. ને છતાં આ પ્રવાસી-વિદ્દોદી કવિ કહે છે : ' આયનસે 
મત ડોલ.' એ જ કહી શકે. 

આ પ્રશાંત રિથિર્તાના મમતે આપણા એક અઘતન ચુજરાતી કવિ' 
જે સમન્ત્યો છે, તે વિરલ છે. પ્રિયકાન્ત મણિયાર. એ કવિની એક કવિતાને 
ઉપાડ જે, * પાઈ પ્યાલી તે' સાંઈ, અમોને અમલ ચડયા ઘનઘેરા.' એવી 
મસ્તીતી પ્યાલી પીતે, ધનઘેરા અમલમાં કવિ શું કરે છે ? “ એક આસને 
ખેસી સફરી અર્ખી ધેરી પલાણી.'- આ છે પેલી પ્રશાંત સ્થિરતા અતે આ! 
પ્રલ'બલયતી યાયાવરતા વચ્ચેનો કવિદેખ્યો સ'ખ્‌'ધ. 

૭. કવિતાની આ યાત્રા કચાથી શરૂ થાય છેતે કચાં શતો અત છે ? 

પહેલાં અ'તતી વાત ટરીએ. મીરાંતો અ“ત કવાં હતે! ? કૃષ્ણુની મૂંતિ'તી 
ભીતર રાવિતામાં યાત્રાએ તીકળી પડેલી ભાવક-ચેતનાનો અ'ત પણ આવા જ 
કોઈ બિ'દુએ આવે છે. આપણેં એ બિ'દુને શા નામે ઓળખીશું ? - 201 
૦ 10 7૦૫%. જ્યાંથી પાછું ફરવું અશકય છે, તેવું સીમાબિ'દુ. 

કવિતા, નને વાંચતા આવડી, તો માણસને પલટી નાખે, ધરમૂળથી' 
પલટી નાખે. અખાના ૪પ્પા વાંચ્યા પછી વાંચનાર આંખમાં ચીન્નેતી! 


૧૧ 


ન્ક------- 


“આરપાર જેનારી ચમકે ના ચમકી ઊઠે તો એણે અખાને શું વાંચ્યો ?- 
સત્યાત્મક, લયાત્મક, સંદિગ્ધ શબ્દના ્કાવિતે પામવો એટલે એક [૦૦7% 


"01 10 મલપતી પેલી પાર્‌ પગ મૂકવે।. કવિતા જનેખમી ચીજ છે. 
એ અનન્ય સવેદ્ય છે. 

ભાવકે અન્યથા પણ જે અતુભવ્યાં છે તે સુખદુઃખોને રૂપકડા શખ્દોમાં 
-રજૂ કરનાર તે શું સર્જક સાહિત્ય છે? સજ*ક સાહિત્ય તો ભાવક જેતે 
ખીજ કોૉર્ધપણ રીતે અતુભવી ના શકે તે જવનાતુભૂતિને તેના કાવ્યરૂપો એકમેવ 
અતુભવ રપે ભાવકની ચેતનામાં મૂર્ત કરનાર સરચના છે. મહારાણૂના એક 
“દલિત કવિ છે, ડેરાવ મેત્રામ...પોતાના વાસ વિશે, મહોલ્લા વિશે એમની 
કૅત્રિતા છે. દલિતજતોતો મહોલ્લો તો આપણે પણ ન્નેયો હોય પણુ દલિત 
કવિની નજરે નેતાં શું દેખાય - જે પહેલાં હોય પણુ જે પહેલાં કદી નજરે 
“ન પડયુ' હોય એવુ? કવિ લખે છે : 

“અમારા મહેલ્લામાં 

પોસ્ટર્મેનની પિટાઈ થાય છે 

ભણતર ગૂ'ચમાં પડયું છે 

સ'સ્ટૃતિ ગોથુ' ખાઈ ગઈ છે 

ને સૂરજ -- એતેય ઝાંખપ વળા છે. 

અમારાં ધર ઊભાં છે 

કાદવમાં પડેલાં હોર્તી ખરીઓનાં પગલાં જેવાં.” 

ફરી સાંભળા : “ અમાર ઘર ઊભાં છે કાદવમાં પડેલાં રોરતી ખરીઓનાં 
પગલાં નવાં.” શહેરમાં રહીએ છીએ આપણે ને ગરીખોના, દલિતોના વાસ, 
ઝૉંપડપટ્ટીએ, નયા વિના શાના રલા હોઈએ ? પણ આપણી આંખો જેવા 
છતાં દેખતી નથી. પણ કાદવમાં પડેલા ગાયભેશનાં પગલાં જેવાં આ ઘર, 
કવિએ એક વાર્‌ બતાડયાં પછી ન-ન્નેયાં કરી શકાશે ? 

ઇવિતા ઉધારી આંખના અધાપા સામેતો સ'ધર્ષ છે. કાન, જેને 
-સાંભળવા હતાં સાંભળતા નથી, એને ઉચ્ચાર કવિતાનો શખ્દ કરે છે. ત્યારે 
એ આપણે સાંભળવા પડે છે. ઊધરેટી ખતેલ્ી ચેતનાવું આખી રાતતું 
-અખ'ડ નગરણ, એ જ કવિતા. 

મેશ્રામ લખે છેઃ 

“અમારા વાસમાં 


૦૦ ઇફ કરક 


વને 


ન્ન 
* ન 


હમણાં, છેક હમણાં હમણાં જ છે।કરાઓ અક્ષરસાન લેવા માંડયા છે.- 


એ લખે છે,, કવિતા, વાર્તા, 

શખ્રોની કુહાડી પડે છે. પર'પરાના ઝાડ .૫ર, 
અતુભવેલા ઊના કરા 

અનણ્યા વાસ્તવના વરસે છે ન 
સાહિત્યનાં સ્વપ્તોની ઉપર્‌...' _ ન 


--કવિતા હમેશાં ક'ઈક રૂપકડું' રમક્ડ' ધડી આપે, એવી આશા, 
રાખનાર કવિતાને જણુતા નથી. કવિતાના નવા અક્ષરોતી કૃહાડી ધારદાર 


છે તે એના ફટકા અફળ શક્ષેતે ઢાળી પણ દે. કવિતા. યાત્રા છે તે એને; 


અત એક 1/દાાંડમત્રટુ ઝિબાંળદ-માં, વિસર્જનપ્રક્રિયામાં પણ આવી શકે. 


કવિતાની યાત્રાના આરભ, એ સુસાફરીનાં સર્વ નનેખમોને ષ્યાનમાં 
લઈને પછી જ ટરવે।. કવિતાના પ્રદેશમાં પગ મૂકવો એ ક'ઈ પડોશી મિત્રોને 
લઈને પિકનિક પર જવાની વાત નથી. કવિતાની ભીતરના રસ્તાઓ કચાં 
લઈ જઈ તે છોડશે, એ કહેવાય નહી'. આ રસ્તે ચાલી નીકળનારે તો “ પરથમ 
પહેલુ' મસ્તક મૂકી વળતી લેવું નામ ન્નેતે.' અથવા તો પ્રલ'ખ-લય ગતિ' 
અને પ્રશાંત સ્થિતિની એકતાને આધારે. આ જ વાત ડવિ નલિન 2ાવળના 
શખ્રોમાં આ રીતે પણુ મૂકી શકાય : 

“ફાવિતા તો પલાંકી, 

પાલવે તો લગાવો, 

નહી' તો પેલે છાપરે જઈ પત'ગ ચગાવે।.' 


આ સફરનો આરભ કયાંથી થાય છે ? 

તાલેસ સ્ટીવન્સ નામના અમેરિકન કવિએ આવી જ ઠૅગારી પરિરિથિ- 
તિતી વાત એક કવિતામાં કરી છે. ઓરડાની વચ્ચોવચ્ચ શબ પડયુ” છે. 
ઉપર્‌ કપડુ હાંકયુ' છે. પણુ મૉં ઢાંકે તો પગના ઠ'ડાગાર્‌ આંગળાં દેખાઈ નય, 
પગ ઢાંકે તો મરણુલી'પ્યું કપાળ--એવી પરિસ્થિતિ છે ને ઢાંકપીછેડો કરનાર 
ગૂ'ચવાય છે તો તીરછી ભાષામાં કવિ સલાહ આપે છે, “દ્ર દ)ટ ₹૦]1૯ 
૦ 1315 વટવા. કોણ છે આ સિગારના વી'ટા વાળવાનો ધ'ધો કરનાર ?' 
એતી ઓળખાણુ છે : “(પ૯ 10પ૩૦૫ાંતદ ૦૪૦ પેલો પહેલવાન | ખધા વી'ટા' 
વાળવાનો ધ'ધો કરનાર. સ્ટીવન્સ કહે છે, કે આવા સમયમાં તે। “1116 
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ક્ર 
નર 


થોડો આઈસક્રીમ આપીને આપણા ધ્યાનને પેલી અણુગમતી વાસ્તવિકતા 
પરથી ખસેડી લેનાર જ, આ આઈસકીમસમાજનો ૦૯૪૦૩૦૯૪૦૦ | પણ કવિતા 
&'ઈ મૉંમાં મૂકો ને આગળી જય એવો 'આંધ્સિક્રીમ નથી. તે આઈસકીમના 
અધિપતિઓ, ગમે તેટલા કુશળ ને કામર્યાબં હેય - કધિ નથી. 


૮- કવિતા તો ચીજ ક'ઈક ઓર છે. “ માઈ મેતે ગોવિ'દ લીતો। મોલ / કોઈ 
કહૈ હુલકા, કોઈ કહે ભારી, લીતો તરાજુ તોલ-*' મીરાંના એ ત્રાજવામાં 
-સામે પલ્લે શું મૂકવું પડયુ' હશે, એનો "ખ્યાલ આવે છે ? કવિતાયાત્રાનો અ'ત 
જ્યાં આવે છે - પક ૦1૪ 15 દૌ3૯ ત ળાકડતળજ ૪૩૦૩૪૬. અભિનવગુપ્ર 
આને લાયરળનંત્ર કહે છે. પોતાની નજ્નત સાથે જ્યારે મુલાકાત ગોઠવાય ત્યારે 
-ચાલતી વાતચીતતું નામ ર્કાવેતા છે, 


€. તે। કાવ્યયાત્રાતા સાચો આરભ કથાથી થાય છે ? લાભ કર્‌ 
હાકેરતું એક કાવ્ય છે, ત્રણુ જ પ'ક્તિતું. 
'શખ્દ/ વિશેષણની ચાદર ઓદીને સૂઈ ગયો છે, ધસધસાઃ/જગાડુ' 
એને ? ર 
ખશેત્રર આ જ છે સાચુ' આરંભબિ'દુ : જગાડેલો શખ્દ, ન્નગી 
ઊઠેલે! શબ્દ. જગરૂક શખ્દ. 
જાગી ઊઠેલા એક શખ્દ જેવી ભયાનક વસ્તુ, જે બધુ ઠરીઠામ 
.૨ખવા માગે છે તેમને માટે, કઈ હોઈ શકે? 
એતું કારણ એ નથી કે જગરૂક શખ્દ કેવળ ડમયતા માટેતો લલકાર 
હોઈ શકે. પણ ન્નગરૂક શખ્દ્ર એથી ઘણું વધારે છે. એ સ'દિગ્ધતાતું 
સધન રપ જુએે છે તેથી જ તો બધુ ઠરીઠામ રાખવા તે ચાહે છે, જેમને 
માટે સરળ કરી નાખેલી સ્રહ્ધિ જ સલામત નળી છે, તે આ સ'દિગ્ધતાથી 
અકળાઈ ઊઠે છે ને ડરી જય છે. 
જાગી ઊડ્ેલેો શખ્દ્ટ 'વિષ્ષુની નાભિમાંથી પ્રગટેલા હહ્યા જેમ એક 
સાથે ચારે દિશામાં જેઈ શકે છે તેથી જ એણે કરેલા દર્રાનતી વાસ્તવિકતા 
સર્‌ળ નથી, સકલ છે. 
એક એવો સમુદ્ર છે જેતું મથન કરીતે એનાં વિષ અતે અમૃત 
અલગ કરી દેવામાં આવ્યાં છે ને એક એવાય સમુદ્ર છે જેનાં પાણીમાં 


શ૪ 


'છુજી ભી'નવું અનેં દાકવું એ એક જ છે. “દેવો અને દાનવોએ સરળ કરી 
નાખ્યો એ પહેલાનો સમુદ્ર મેં નેથો છે.” 


શ 


આપણે તીલાંબરધારી અસવારના ગુપ્તવાસની વાતથી આજની 
ગોષ્ઠિતા આર'ભ કર્થાં હતો એતે ખીન્ન એક ગુપ્તવાસની વાતથી ગેષ્ઠિ 
આટૉપીએ. 


ઈટાલિયન લેખક ઈગ્તામિએ સિલેોન્નેતી એક નવલકથા છે. કિપ્વ્હાતેં 
કળે ૪17૯. એનો એક પ્રસ'ગ છે : કોઈ એક દેશમાં વિદ્દોહતો। યત્ન કરાયો 
છે. નિષ્ફળ ગયે। છે. વિદ્દોહીએ શહેરમાં મુપ્તવેશે છૂપાઈ તે ખેઠા છે - કવિતાના 
શખ્દો જેવા. વિદ્દોહ નિષ્ફળ ગયો છે ને રાન્યકર્તાએના માણુસેો આમને 
પકડી લેવા ચોમેર ભમે છે 


વારે, આ વિદ્રોહી ટોળી અ'દરોઅ'દર વાતો કરી રાત ખૂટાડવા મથે 
છે. એકમેકથી પણુ ગુપ્તવાસ સેવ્યો છે, જેથી કોઈ એક પકડાઈ નય તો 
ટૉર્ચર નીચે ખીન્નનાં નામ ન કહે. વાતે ચાલે છે સ્વાપ'ભુની, બલિદાનની. 
એક જણુ એમાં તે કહે છે હું ચીતારો છું -એ એનો છવાવેશ છે. ખીન્ન 
પૃછે, તું €્ધળડ૯ માટે, આપણા કાર્યની સિદ્ધિ માટે શું શું હોમી દે, ને 
શું ખચાવી રાખે? આ “ચીતારા'એ જવાબ અતોખો આપ્યો છે. એ કહે, 
ઉચ્ચ કાર્યની સિદ્ધિ માટે હું મારી જિ'દગી પણ્‌ હોમી*દઉ - ફક્ત એક ચીજ 
ના આપુ. કઈ ચીજ એવી તે? કહે, હું ચીતારો છું, હું મારી આંખ 
નહીં' આપી દઉ. મારી જિંદગી અપી" દઉ, પણુ એતું શું થાય છે તે 
જેવા મારી આંખો સાચવી લઉ. 


કવિતા શખ્દતે આજે ધણી ધણી જીભો ઊગી ગઈ છે. એ વાચાળ 
ચઈ ગયો છે. આપણે ચાહીએ કે એતે જરા એછાબોલેો કરીએ, એ 
ન્નહેર્‌ થઈ ગમો છે. તેતે જરા અ'ગત બનાવીએ. આપણે ચાહીએ. કે 
આપણી કવિતાના શઇખ્દતે, આંખો ઊગે - જેને કોઈ અ'ધ ન કરી શકે તેવી 
સર્વ'દશ/? અને સદ્ય આંખો. 


સપ્તપદી કાવ્યસ'ત્રહમાં “પ'ખીલેક' કાવ્યમાં આપણા કવિએ “કાન 
જે આંખ હોય એની શકથતાની વાત કરી છે. કવિ કહે છે : “ કાન નને 
આંખ હોય/તોા શખ્દ એને પ્રકાશ લાગે.” સાચે, કવિતાનો શબ્દ એ 


“પ 


આપણી આંખો છે.- પેલે વિદ્દોડી ચીતારો જેને ગ્રાણાધિકપણે શી લેવા. 
માગે છે, તે આંખો. 


જત્રત અતે મોતના સીમાડા પાસે એઓ યૂસે એવી કઈ ભૂલ કરી 
હતી કે માનવજાત આજે પણુ એતે યાદ કર્યા કરે છે ₹--એફિયસે જેવું” 
નોમની ભૂલ કરી હતી. ગ્રીક પુરાણુકથાઓના યમલોકમાં જે અપ્રાપ્ય છે 
ને માનવલેકમાં જ જે મળે છે તેવી સર્વોચ્ચ વસ્તુ તે સૂરજનો તડકો: 
માનવલેોચતમાં દીપી ઊઠતો સય'પ્રકાશ હાથવગો ન્ેઈ તે ઉત્તેજિત થઈ 
એોહ્િયસે પોતાની આંખે જવાતો યત્ન કર્યો હતો. પોતાતી નરી આંખે 
નનેવા મથવુ'- માનવતી અ'તિમ ભૂલ, માનવતું અંતિમ શસ, એની 
માણસાઈ. _બહુછીલાળા ખતી ગયેલા કવિતાતા શબ્દ્તે હમેશાં એતી ચૂપચાપ 
જેતી આંખો સાંપડે, વહાલાં ભાઈ-ખહેતો, જેને કોઈ અ'ધ ના કરી શકે 
તેવાં સ્વ દશ” અને સદ્ય લોચન આપણી ગુજરાતી કંવિતાતે, ભારતીય 
કવિતાને, માનવજાતની કવિતાતે હમેશાં સાંપડે, એ આપણી, સજક અતે 
ભાવક લેખે અ'તિમ અતે સર્વોચ્ચ કસોટી, આપણું ચેતન્ય સદ્દાસરવ'દા 
કસોટીએ ચઢેલું અતે પ્રોજ્ન્તલ રહે. 


૧૬ 


વિવેચન વિભાગ 


દ 
માર-ગુજર 
અર્યા. કેશવરાસ કાન. શપ્સ્રી 


[સા૨ | 


ઈટાલીના વિદ્દાન તેસ્સિતારિએ જૂની પશ્ચિમી રાજસ્થાતી “નુ 
વ્યાકરણુ આપ્યુ' છે. આ સ“જ્ઞા પાળ એમતે સહારા ત્રિયર્સનને છે. 
ગ્રો. ડે. ઉમાશ*કર ન્નેશી આ * જૂની પશ્ચિમી રાજસ્થાતી'ને માટે “મારુ- 
ગુજર ' સ'સા સસુચિત માતે છે. તેસ્સિતારિતે મળેથ્રી ૨૩ પ્રતામાં પાંચ 
હસ્તપ્રતો! મારવાડી ઘાટની છે, જ્યારે ૧૮ ગુજરાતી છે. આમ એ ભાવા- 
ભ્ૃસમિકા અલગ પડી ગયેલી હોઈ બે8ને એકાત્મક ગણી “સારુ-ગુજર ' 
ન કહી શકાય. એ માટેતો એ બ'ને ખોલીએ તેમાંથી વિકસી આવી છે 
તે “ઉત્તર ગૌર્જર અપભ્ર'શ'તે માટે એ સ“તા સુસ'ગત થઈ પડે. 


છેલ્લી સાત-આઠ સદીથી મારવાડ-ગુજરાત-સૌરાષ્ટ્ર-કચ્છમાં કૃત્રિમ 
“ડિ'ગળી ' ભાષા બારેટોએ વિકસાવી છે તેતે “મારુ-મુર્જર ' કહી શકાય. 
પણુ એ 'ાઈ કદી જીવતી ભાષા નહાતી અને નથી, તેથી * ઉત્તર-ગૌર્જર 
અપભ્ર'શ'તે માટે “ મારુ-ગુ “ર ' સ'ગત છે.] 


ક 


ઈટાલીના એક વિદ્દાન ડા. તેસ્સિતોરિએ “ ઇન્ડિયન એન્ટિકવેરી'ના 
ગ્રથ ૪૩-૪૪-૪૫, સતે ૧૯૧૪-૧૫-૧૬તા અ'કોમાં અ'ગ્રેજ માધ્યમથી 
“ જતી પશ્રિમી રાજસ્થાનીના વ્યાકરણુવુ' ટિપ્પણુ ' એ શીષકથી ૧૬મી. 
સદી આસપાસની ગુજરાત-મારવાડની હસ્તપ્રતોને આધારે “ ઉત્તર અપ- 
ભ્રશશ (હુજીકતે ઉત્તર ગોર્જર અપબ્ર'શ)' ભાષાભૂમિકામાંથી વિકસી 
આવેલી ભાષાસ્વરપનુ* વ્યાકરણુ તારવી આપવાતો અભૃપતર્વ પુરુષાર્થ 
કર્ચ હતો, જે અઘાપિ અનન્ય ત્ર'થ તરીકે તત્કાલીન ભાષાભૂમિકાને 


અભ્યાસ કરવાની સુવિધા કરી આપી રલો છે. 
વ્‌ 


જ્‌ 


એમણે એ ભાષાભૂસિકાની સંજ્ઞા “જૂની પશ્ચિમી રાજસ્થાની ' 
“એવી સ્વીકારી એ પશ્ચિમ રાજસ્થાનતે લક્ષ્યમાં રાખીને “પશ્ચિમ રાજ- 
સ્થાન? એટલે હકીકતે તો મારવાડ અવે ઉત્તર ગુજરાતને પ્રદેશ એમની 
સમજમાં નવા મળે છે. “રાજસ્થાની' સત્તા પણુ એમને સર જ્યો 
એ. ત્રિયર્સનના “ ભારતીય ભૌષા સમીક્ષા'(111085પ1510 ૩01-7૦1 ૦01 
1તાંત)તા નવમા ત્ર“થમાં પ્રદેશને સાટે. સ્વીકારેલા “ રાઝ્સ્થાન' અતે 
એની ભાષાએ-ખાલીઓ તે “રાજસ્થાની? એ વિધાનના અનતુસ'ધાનમાં 
છે. ગ્રિયસતે રાજસ્થાનની ભાષાઓ -બેોલલીએનેો પરિચય આપ્યા પછી 
એ જ તવમા ત્રથના રજ-૩જા વિભાગમાં “ગુજરાતી ? “ભીલી 'ની 
વિભિન્ન બોલલીઓને સ્વત'ત્ર રીતે અભ્યાસ આપ્યે! છે. તેસ્સિતા રિને 
“સારવાડતી અતે -ગુજરાતની તત્કાલીન ભાષાભૃસિકાઓએ આપતી હસ્તન 
'ગ્રતોમાં ભાષા લેખે 'સામ્ય ન્નેવામાં આવતાં ઉત્તર ગ્રુજરાતતી હસ્તપ્રતોને 
“પશ્ચિમી રાજસ્થાનીશનતી ભાષાભૂસિકા આપતી સ્વીક'રી લીધી. 

“પાતાના અભ્યાસને માટે તેસ્સિતોરિએ મેળવેલી ૨૩ હસ્તપ્રતામાંથી 
પંચ હસ્તપ્રતોમાં મારવાડી છાંટ મળી છે, જ્યારે ૧૮ હસ્તપ્રતો! ગુજરાતી 
લાક્ષણિકતા સાચવી આપે છે, એમની એ ખેલદિ્લો છે કે ઉપેદદૂઘાતમાં 
મારવાડી લાક્ષણિકતા તારવી આપી છે. આવુ ન થયુ' હોત તો અભ્યાસ 

કરનારાંઓતે ગૂ'“ચવણુ ઊભી થાત, વ 

ર ઉક્ત સધ્યકાલીન “પશ્ચિમી રાજસ્થાની'ની વાત કરીએ ત્યારે, રાજ- 
સ્થાનના પૂર્જવિભાગમાં આવેલી નિકાતેર વિભાગની “ મેવાતી,' ન્ટેપુર 
વિભાગની * ટૂ'ઢાળી,' કોટા વિભાગની “ હાડોતી#' છેક નિમાડ ( ખાન- 
રૃશમાં ) વિભાગની “નિમાડી' અતે સાળવાની “સાલવી'તે પણુ યાદ 
કરવી ન્નેઈએ. “ મારવાડી ( -મેવાડી )' અતે “ગુજરાતી'ની જેમ આ 
તત્કાલીન બોલીએ એક જ સથાળ અપભ્ર'શમાંથી ' વિકસી આવી છે, 
જેમાં “ સાલવી' થોડીક અલગ પડે, આ બેોલીઓમાંથી “ દ્‌'ઢોળા *તી 
સપ્યકાલીન' હસ્તપ્રતો સુલભ છે (અમદાવાદતા લાલભાઈ દલપતભાઈ વિદા!- 
ભવનના ત્ર“*થાલયમાં આ લેખકને નેવાનો ચોગગ મળ્યો છે). 

એ તોંધપાત્ર છે કે “ મારવારી-ઝુજરાતી ટૂ'ટાળી 'ની હસ્તપ્રતોમાં 
પ્રાંતીયતા સ્પણ ન્નેવા મળે છે તેથી એ હજ ખોલીએ જ હોય એમ લાગે 
છે; એ સર્વાં'શે તે તે સસયની હજી “ભાષા' ન હેય, એ બોલીએ 
(સારવાડી-ગુજરાતી)તે એક ભાષા તરીકે ગયુવાના શુભાશયથી તેસ્સિ- 


૩ 


ત્તારિએ “જતી પશ્ચિમી રાજસ્થાની' સ'સ્ાનતો સમાદર -ડર્યો હોવા - વિશે 
* આ લેખકતે શ'કા નથી. 


, અમે જ્યારે ગુજરાત વિધાસભા-અમદાવાંદ-સ'ચા લિત “ ભોળાભાઈ 
જેશિ'ગભાઈ સ'શોધન વિદયાભવન'સાં સાથે બેસતા હતા ત્યારે પ્રે. ડૉ. 
ઉમાશ'કર ન્નેશીએ તેસ્સિતોરિએ આપેલી સ“જ્ઞા “જની પશ્ચિમી રાજ- 

-સ્થાની'તે “મારુ-ગુર્જર ' એવી સ'ત્તા આપવી સ'ગત થઈ પડશે એવે 
અભિપ્રાય આપેલો, આ સ'“સ્ા જરૂર સગત થઈ પડી હોત ને “ માર- 
વાડી? પાંચ હસ્તપ્રતો અને ગુજરાતી ૧૮ ઉસ્તપ્રતાની ભાષાભૂમિકા 
એકાત્મક હાત, પણુ ખુદ તેસ્સિતા[રિ જ “મારવાડી ઉસ્તપ્રતોની 
લાક્ષણિકતા જદી તારવી આપે છે, જેને કારણે ગુજરાતી ઉસ્તપ્રતોની 
, ભાષાભૂમિકા સવત: પૃથકકૃત થઈ નય છે. આ સ્થિતિમાં ન તો “ માર- 
વાડી હસ્તપ્રતાની ભાષાર્ભામિકા કે ત તો “ગુજરાતી ' હસ્તપ્રતોની 
ભાષાભૂ મિકા પ સત્તાની ચરિતાર્થતાને ખળ આપે છે, આ 
સ'તસા આપવી જ હોય તો એ બ'ને તત્કાલીન ભાષાભૂમિકાઓ જેમાંથી 
ઊતરી આવી છે તે “ઉત્તર ગોર્ઝર અપભ્ર'શ 'તે માટે સ'ગત થઈ પડે. 
૭તાં આમાં એક સુસ્કેલી છે જ કે એ જ અપભ્રશ ભૂમિકાસાંથી “મેવાતી' 
“ટૂ'ઢાળી' “ હાડીતી' “ માલવી' અને “નિમાડી' પણુ ઊતરી આવી 
છે. આ પાછલી બધી બોલીઓમાંથી ત્યાં ત્યાંની અર્વાચીન બોલીઓ 
ઊતરી આવી છે, એ કોઈ હજી ભાષાત્ત પામી શકી નંથી, જ્યારે “ સાર- 
વાડી અતે “ગુજરાતી ' ભાષાઓ તરીકે વિકસી આવી છે. હા, એ 
ખરુ છે જ “મારવાડ 'માં મષ્યકાલમાં સુધલાઈ શાસતની છાયામાં “ફારસો' 
ભાષાનુ' આકમણુ આવ્યુ' અને સરકારી વહીવટમાં “કારસો ' ઘૂસી ગઈ. 
દરેક શાસન તેથી “ફારસો માં અને અતુવાદરેપે “મારવાડી 'માં અપાય. 
સુઘલાઈના અસ્ત પછી અગ્રે આધિપત્ય નીચે રાજપૂત રાજ્યો! આવ્યાં 
અતે “અ'શ્રેજી' સાથે “હિ'દી'એ આધિપત્ય જમાવ્યુ' તેથી “મારવાડી” 
ભાષા હોવા છતાં રાન્યાશ્રયતે અભાવે લોકખોલી જ રહેવા પામી. સાહિત્ય- 
ક્ષેત્રે એનો વિકાસ નહિવતૂ થઈ પડત્યો, ગુજરાતીને આવુ 'કોઈ વિઘ્ન ન 
તો સલ્તનતના સમયમાં, નહિ સુધલાઈ શાસનમાં 'કે નાડ અ'ચેજી શાસ- 
નમાં નડયુ'. સષ્યકાલમાં એક બાજુ જૈન સા હિત્યકારાએ પ્રબલ રીતે સા હિત્ય- 
રચનાઓ કયે" રાખી. તા નરસિ'હુ સહેતા વગેરે કવિઓએ વિપુલ 
પ્રમાણુમાં લોકભોગ્ય સાહિત્ય વહેવડાવ્યે રાખ્યું". સુ બઈની 1નિકટતાતે કારણે 
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ચુનિર્વાર્સટીના શિક્ષણુની સુવિધા થઈ અને ગુજરાતમાં પણુ કે।લેજ તેમ' 
માષ્યસિક શાળાઓના શિક્ષણુની સરળતા થઈ, દલપત-ત્મદથી લઈ સાહિ- 
(યકારો પૂણુ વિપુલ પ્રમાણુમાં ઊપસી આવ્યા. જેમણે ભાષાના ભાષાત્વને 
ભારે પોષણુ આપ્યુ'. અ“ગ્રેછ સા હિત્યપ્રકારાતા અભ્યાસતે કારણેઃ ઉરચઃ 
જાટિના વિદ્દાનોએ સાહિત્યના અનેક પ્રકાર અપનાવી ગુજરાતી ભાષાને 
એવી મોહિ લાવી આપી. રાજસ્થાનમાં રાજ્યાશ્રયના અભાવે સારવાડીને। 
સાહિત્ય્લેત્રે વિકાસ ન થયે, રાજ્યાશ્રય હતો ખરા, પણુ એ ખારેટોને 
અને એ ખારેટાએ વિપુલ પ્રમાણુમાં સાહિત્યરચના તો કરી, પણુ “ સાર- 
વાડી'સાં નહિ, ૫૨'તુ “ ડિ'ગળો 'માં, આ “1ડ'ગળી ' ફદી કોઈ કાલમાં 
લોકોની જીવતી ભાષા નહાતી, અપભ્ર'શ ભાષા-યુગમાં બારોટોએ પ્રશસ્તિ- 
કાવ્યો તેમ પોરાણિક વસ્તુ લઈ રચેલાં કાવ્યોમાં કૃત્રિમ રીતે શખ્દોનેઃ 
પ્રાકૃત ઘાટીમાં ઢાળવાનો પ્રયત્ન જરી રાખ્યો, જેમાંથી “ અવહઠુ ” 
( અપભ્રજ ) ભાષાસ્વરપતે વિકાસ થયે, ચ'& બરદાઈતે! “પશુરાજરાસે!” 
એતુ' જવુ સ્વરૂપ છે. શ્રોધરનો “ રણુમલ્લ ૭'દ ' એવુ' સુ'દર ઉદ્દાહરણુ. 
પૂરુ' પાડે છે, શ્રીધરનો જ “ ભગવતી છ'ઇ જેઈએ અતે સરખાવિયે તે 
આ તફાવત ઊડીને આંખે વળગે છે. મારવાડ-ગુજરાત-સોરાષ્ટ્ર-કચ્છતા 
ચારણુ તેમ જ ભાટ ખારેટાએ “ ડિ'ગળી 'માં વિપુલ પ્રમાણુમાં રચનાઓ 
આપી છે એ તોંધવુ' નેઈએ. આ “1 ડિ'ળી 'તે “મારુ-ગુજર' સજા” 
આપિયે તો સ'ગત થઈ પડે, પણુ આ લેખકનો અભિપ્રાય છે 'કે “ સારુ- 
ગજજર? સાનો સમાદર કરવા સાટે એતે “ ઉત્તર ગોર્જર અપબ્ર'શ'તા. 
પર્યાય તરીજે સ્વીકારવામાં ચરિતાથતા છે. 


આધુનિક નવલિકાનાં વલણેા 


પ્રપ. તરેદવત્લસસ વપળ'દ 


સમયતા પ્રવાહમાં જે છેલ્લુ” કે નવુ' હોય તેતે આપણે આધુનિક 
ડીએ છીએ. આમ તો, સમયતે। દરેક એકમ સ'કાન્તિતે! હોય છે, એમાં 
“જૂનું અને નવુ' એક સાથે ન્નેવા મળે છે, આવા સ'યોગોસાં જૂતા-તવાની 
સીમારેખા તારવવી સુશ્દ્રેલ હેય છે. “આધુનિક? સ'સા સમયવાચક કરતાં 
ગુણુવાચક વિશેષ છે, એટલે, સમયના ડમે નહિ પર'તુ વિશિણ્તાના ધોરણે 
“આધુનિક તવલિકાનાં વલણો તપાસવાનાં રહે છે. 


તવલિકાદ્ેત્રે સરેશ ન્નેવોએ ૧૯૫૭માં પ્રગટેલા “%હ પ્રવેશ'થી નવ। 
પ્રયોગો આપ્યા, તે પછી તો તેમણે “ખીજ થોડીક', “અપિ ચ' અતે “ન 
"તત્ર સૂર્યો ભાતિ' વાર્તાસ'ત્રહા પણુ આપ્યા. અત્યાર લગી ઘટનાના ઘટા- 
રાપમાં અટવાતી રણેલ્લી વાર્તાકલાને તેમણે ઘટનાલેપના આગ્રહ દ્વારા સુક્ત 
વાતાવરણુમાં શ્વાસ લેતી કરી. 


ધટના એટલે વસ્ત્તુ કે બતાવ. કથાવસ્તુ એ માળખુ” છે, જે દ્વારા 
વાર્તા કલાદેહ ધારણુ કરે છે. રામતારાયણુ પાઠક ધટના માટે “દત્તાંતનુ' 
હાડપિ'જર' શખ્દ વાપરે છે, સુરેશ ન્નેષો એ જ અથમાં 'ઘધટતા' શઇખદ 
વાપરે છે, એ રીતે ન્નેતાં ઘટના એ વાર્તાનું” અનિવાય અ'ગ ગણી શકાય. 
સ્થૂળ ઘટના પણુ એક ઉદ્દીપક તરી'કે ભાવપરિસ્થિતિનુ” નિર્માણુ કરીને 
ભાવકને કોઈ અગોચર પ્રદેશમાં પહાંચાડવાનુ' કામ કરે છે. ઘટનાશ્રયી 
વાર્તાએ પણુ સારી કલાકૃતિ હોઈ શકે છે. પન્નાલાલની “વાત્રકને કાંઠે 
"ૃ જશાણિયે વડલે', પેટલીકરની “લોહીની સગાઈ' કે “શિવપાવ*તી', 
ધૂમકેપુતી “જૈયાદાદા' કે “પોસ્ટ ઓફિસ'--એ બધી વાર્તાએમાં ઘટતા 
મહત્ત્વનુ' સ્થાન ધરાવે છે. 


ઘટના એ વાર્તાનુ' અગત્યનુ' અ'" હોવા છતાં એક સાધન માત્ર છે, 
એતુ' સાપ્ય હે લદ્ય તથી. કેટલીક વાર એવુ* પણુ ખતે જે વાર્તામાં 
ઘટનાનો કાટમાળ ખડકાયા કરે ને તે ભગારતી વખાર જ બતી જય, 
વાચક તેમાં ઘૂમતા રહે પણુ નવુ" કાંઈ પામે નહિ. વળી, ઘટનાની વિુલ 
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સામગ્રીથી ભરપૂર વાર્તા છાપાના અહેવાલ જેવી બની ન્ય. જે ઘટતા _ 
વાચકતા સતોગતને સ્પર્શી" શકતી નથી, તે વાર્તાને ઉપકારક બનતી શકતી નથી. 


ઘઘટના' એટલે' “સ્થૂળ પ્રસ'ગ? એટલો જ અર્થ અધૂરો ગણારે. 
ઘટતા એટલે ઘટવુ' કે બતવુ' -18]00૯1106. એ ઘટતા ખાલ હોય તેમ 
આંતરિક પણુ હોય. સાનવીતી ખાલ સૃણિ જેટલી જ, બલકે એથીય 
વિશાળ' આંતરિક સૃષ્ટિ છે, એના આંતરિક વ્યોપાર પણુ એક પ્રકારની 
ઘટના છે. કદતા કે કાળના પરિમાણુમાં માપીને ઘટનાનુ* મહત્ત્વ નકકો ન ' 
કરી શકાય. ઘટના મહાન હોય કે સામાન્ય; લાંબી હોય કે'ટ'કી, એ' 
વાર્તામાં કેટલે અ'શે ઉપકારક નીવડે છે; એ દિએ તેતુ' મૂલ્યાંકન થાય” 
છે, એક ક્ણુની' ઘટતા એક સદીતી ઘટતા કરતાંય વધુ' મહત્તતતી હોઈ શકે, 
વસ્તુની પ્રતિષ્ઠાને આધારે' કૃતિતી ઉચ્ચાવચતા નઝ્કી ન કરી શકાય. તો 
બીજ ખાજુ, ઘટનાતત્તના લોપ સાથે પણુ વાર્તાની ઉત્તમતાનેો કાંઈ 
સખ'ધ નથી. 


આજનો વાર્તાકાર સ્થૂળ ઘટનાને બદલે મનોવ્યાપારની ગહનતાને 
પામવા સથેતો' હેય છે. એટલે' વાર્તામાં ખરી રીતે ન્નેતાં ઘટનાનો લેપ 
તથી થતો, એતુ* રૂપાન્તર સાત્ર ચાય છે. વાર્તામાં ઘટતા તો હોય જ, 
પર*તુ એતી સ્થૂળતા વર્જ્ય છે, ઘટતાનુ' તિરોધાન થવુ" જેઈએ એમ 
કહેનારને મત એની સ્થૂળતા જ અભિબ્રેત હોય છે. ચુતીલાલ સડિયા 
કહે છે $ “આજની વાર્તાનો લેખક “એકશન સ્ટોરી'તે બદલે “એન્ટી 
એકશન*-વાર્તા લખવા વિશેષ “ઢળ્યા છે.- વાર્તાના લેખક ઘટતાતત્ત્વ:- એછુ' 
આપીતે પ્રતિઘટનાને એવા સદર કલાત્મક ઢ'ગથી રજૂ કરે છે કે તે 
વાંચતાં હૈયાસાં ઊથલપાથલ સચી જય છે.” 
સુરેશ ન્તેષી પણુ આ સ'દર્ભમાં કહે છે : “વાર્તાકાર ઘટનાઓ તો. 
આશ્રય લે છે, પણું ઘટનાના અન્વયતે। વ્યતિકમ સાધીને એના બ'ધનતી 
જ્ડતામાંથી ઊગરી જવા મથે છે. ઘટનાને! દાબ વધુ પડતે! ન વર્તાય એતી' 
એ કાળજ રાખે છે. એ સાટે તે ઘટનાને પ્રતૉકની કક્ષાએ લઈ ન્મય છે, 
આ પહદ્દતિ ઘટનાને છાપાળવી રેઢિયાળ વાસ્તવિકતામાંથી ઉગારી લઈને 
સાહિત્યતી ભૂમિકાએ સ્થાપે છે.'” * 


આમ, આધુનિક નવધિકામાં પ્રસંગ 'કે ઘટના નહિ, પર'તુ એવુ" 
રહસ્ય [નેષ્પન્ત કરવાનુ" વલણુ દેખાવા લાગ્યું. આયી વ્ય'જનાનતે અવકાશ 
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મળ્યો, જીવનની. ઉપલી સપાટીનુ” આલેખન થવાને બદલે અ'તશ્તત્ત, સાથે, 
અતુસ'ધાન કેળવાયુ'* વાસ્તવ ઘટતાનાં આવરણેોથી સુક્ત થયેલી, વાર્તાસ*, 
નવાં પરિસાણેા ધારણુ કર્યા, 


આજને વાર્તાકાર પ્રતીક દર અર્થસાધક વેધકતાને! ઉપયો કરે 
છે, એતે કારણે વાર્તામાં ગહનતા આવી, ગુલાબદાસ ખ્રો।કર કહે છે $ 
“તવી નવલિકાનુ” મૂલ્યાંકન કરતી વખતે મુખ્ય પ્રાધાન્ય તો ઘટતાના 
અદ્પત્વ દારા અને પ્રતીકાદિના સસુચિત પ્રયેશ દ્દારા તેણે મેળવેલા ઘાટ 
અને ધનત્તથી સાહિત્યિક મૂલ્યવત્તાને આપવુ ઘટે.” 


આમ તે।, નવલિકામાં પ્રતીકતો ઉપયોગ કાંઈ આજકાલની નથી, 
ધૂમકેતુની “સોનેરી ૫*ખી', રામતારાયણુ પાઠેકવી “જમતાતાં પૂર', ચુતીલાલ 
મડિયાની “કમાઉ દીકરે।!', ઝવેરચ'દ મેઘાણીની “વહુ અને ઘોડે, જય'તિ 
દલાલતી “ઝાડ, ડાળ અને માળે - એ બધી વાર્તાઓમાં પ્રતીકતી સુ'દર૨ 
ચો।જના થયેલી છે. નવી નવલિકામાં એ વલણુ વધ્યુ' છે. સુરેશ ત્નેષીએ 
“થાચદ'માં નતરતારીનતા સ'વાદમાં વિવિધ પ્રતીકે! ગૂ'થીને માનર્વાચિત્તની 
સૂદ્ઠિમે અને અતિ ગૂઢ ઝલફ બતાવી છે. ઈવા ડેવની “છિન્ન ભિન્ન છુ” 
છુ”, કિશોર જનદવની “જળચર', રાવજી પટેલની “છતીલકાકાને બીન્ને યત્ર, 
ઘનશ્યામ દેસાઈતી કગડે'- આ ખધી વાર્તાઓમાં પ્રતીકોનું સ'ચોજન 
સુપેરે થયુ છે. 


કેટલીક વાર, પુરાણુકથાના સ'સ્કારો સાથે અનુસ'ધાન સાધતુ' અર્વા- 
ચીત વસ્તુ નિરૂપાતુ' નનેવા મળે છે. સુરેશ ન્નેષીની “નળ દમય'તી'માં 
નળ દમય'તીની વાત સાથે, પોતાની જતને ઘડીભર પરપુરૃષતે સાથ આપી, 
તેતુ' રમકડુ' બનીને નાણું મેળવીને પતિને સહાયરૂપ થતી આધુનિક, 
દમય'તી ચિત્રાવુ' ચિત્ર નિરૂપાયુ* છે. “જન્મોત્સવ'માં એક બાજુ કરામતી 
પ્રયેગ દારા કૃષ્યુજન્મતી કથા રજૂ થાય છે, તો બીજી બાજી ગરીબ 
સાણુકીને જન્મેલા અતે પછી અપ"ગ બતાવાયેલાં કિસનની કથા આલેખાય 
છે. ચદ્રકાન્ત બક્ષી કૃપ “અર્જી ન વિષાદયોગ'માં મહાભારત કથાના અર્જી તના 
વિષાદના 'સ'દસ*માં વાર્તાકાર ખટારા મજદૂર અર્વાચીન અ્જીતની કરૃણુ 
ઊાલતનુ' વેધક ચિત્ર આપે, છે, મધુ રાયતી “સ્મશાન” વાર્તામાં પોતાની 
પ્રેયસીના લગ્નની વિદાય ન્નેવા સ્ટેશને આવેલે। પુરુષ સ્ટેશનને સ્મશાન સાથે 
સરખાવે- છે. સ્મશાનમાં ગયેલુ” માનવી પાછુ આવતુ નથી, તેમ અન્યતે 
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પરણેલી પ્રેમિકા પણુ હવે મળવાની તથી, એ રીતે બન્તૈતા સાવ કપાઈ 
જતા સ'બ'ધને સ્મશાનતા રૂપકથી આલેખાયો છે. : 


આધુનિક તવલિકાનુ” બીજુ લક્ષણુ તે માનવીય સ્વભાવના વિવિંધ 
ખૂણાઓનુ' દશ”ત કરાવવાનું” છે, “વિશ્ર'ભકથા'તી પ્રસ્તાવનામાં ધીરુખેત 
પરેલ ટ્ર*કી વાર્તાને “પાનવમન પાસે પહોંચવાનો સોથી ટ્ર'કો અતે સરળ 
રસ્તો' માને છે તે વિધાન આજતેો વાર્તાકાર સાથક ખતાવે છે, મલયા- 
નિલથી માંરીને જ્યોતિષ જાની સુધીના વાર્તાકારો દ્દારા મતો વિશ્લેષણુ 
કરતી નવલિકાઓ લખાતી આવી છે. રામનારાયલુ પાઠકની “કપિલરાય” 
ઉમાશ'કરની “મારી ચ'પાને! વર', ગુલાબદાસ બ્રોકરતી “નીલીનુ' ભૂત', 
જયતિ દલાલની “મૂડી ચોખા, પન્નાલાલની “અજબ માનવી', સુરેશ 
નેષીની “વૈશાખ સદ અગિયારસ', સરોજ પાઠકની “ચકિત, વ્યથિત, 
ભયભીત. પ્રિયકાન્ત પરીખની “એક અલ્પવિરામ, એક પૂર્ણ વિરામ', વનુ 
પાંધીની “નામઈ' એ બધી મનોવૈજ્ઞાનિક દષ્ટિક્રેણુ ધરાવતી વાર્તાએ છે. 
આધુનિક નવલિકામાં મતોવ્યાપાર આલેખવાતે બહાને લેખક જાતીય વૃત્તિની 
મીમાંસા કરવા તરફ વળે છે, અગાઉની નવલિકામાં ન્નતીય આકર્ષશુવુ' 
આલેખન નહેોતુ' એમ તો કહેવાશે તહિ. ગુજરાતીની સો પ્રથમ ગણાતી 
વાર્તા “ગાવાલણી'માં માણુસની કામવાસનાની સૂચનાત્મક રીતે ઠેકડી ઉડાડ- 
વામાં આવી છે, રામતારાયણ પાઠકની “પરકાયા પ્રવેશ' અને “સોભાગ્ય દેવી', 
મડિયાની “કાલી રાત, કાલી એણી, સુ'દરયૂની “ખોલકી અને નાગરિકા' 
અને નારચિ'હ? જેવી વાર્તાએ કામવાસનાની વિકૃતિતુ' દર્શન કરાવે છે. 
સ'દરમ્‌તી વાર્તાએએ તે! વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી જેવા વિવેચકોતો ખોફ વહોરી 
લીધેલો, આધુનિક વાર્તાઓમાં આ વલણુ વધતુ* જણાય છે. સુરેશ જ્નેષોની 
“વિદુલા', મધુ રાયની “મુતૂહલ' અને “ગલીનાં મેલાં નીર*, ચ'દ્રકાન્ત બક્ષીની 
“પૂત્તી' વગેરે વાર્તાઓ એના નમૂનારૂપ છે. ખ્ક્ષીનો “કુત્તી'એ જગાવેલેો 
તરખાટ ઘણુ જાણીતો છે. 


તવી વાર્તામાં સૈલીવૈવિષ્ય, નાટયાત્મક તીત્રતા અને સૂચનાત્મકતા 
સારા પ્રમાણમાં દેખાય છે. અનિરૃ& બ્રહ્મભટ્ટે મધુ રાયની સૈલી “કલ્લક્ત્તી 
હિ'દી બગલાની છાંટવાળી મસાલેદાર' કહી છે. સરોજ પાઠકની “સારિકા 
પજરસ્થા' વાર્તામાં ભોળાભાઈ પટેલ 137૯૯ થ૬૬૦૦ંદ્10॥ની ટૅકનિકને। 
સદળ વિનિયોગ જુએ છે. સરેશ ન્નેષીની “જન્મોત્સવ', “તળ દમય 'તી. 
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અને “બે સૂરજમુખી” તેમની શૈલીના ઉત્કૃષ્ટ નમૂના છે. ચ'દુલાલ સેલારકાના 
“આઠમો શુકવાર' સ'ત્રહતી કેટલીક વાર્તાઓમાં કૌ'શ શૈલીને! અભિનવ 
પ્રયાગ થયો છે. નિરુપણુરીતિના પ્રયોગો નિઃસ“કોચપણે થતા રહા છે. 
માતવસતના સ'કુલતમ વ્યાપારોાતુ' આલેખન અને અવનવાં પ્રતીકેોના 
પ્રયોગો પણુ થતા રહ્યા છે. સમર્થ લેખકોની વાર્તાઓમાં સારાં કલ્પને 
અને પ્રતીકોનું” સુક્ત સાહચય જણૂ।ય છે, કિશોર જદવ અતે સધુ રાય 
એમાં મોખરે ૨લ્યા છે, રૂપબૈવિધ્ય પણુ આજની વાર્તામાં સારુ* નનેવા મળે 
છે, ડાયરી, અઃત્મકથન, પત્રલેખન, સ્વપ્નદર્શ્ન એમ વિવિધ રૂપે એ 
લખાતી રહી છે. ગઘની ગુ'જયશ પ્રગટ કરવાના પ્રયત્નો પણુ ધણુા। થયા 
છે. રચનારીતિ એ 'વળ સાધન નથી, એ જ કવિકમ' છે એ સત્ય 
"સમન્નવા લાગ્યુ' છે. ધીરુબેન પટેલ, સરોજ પાઠક, કિશોર જાદવ, ચ%- 
કાન્ત બક્ષી, સધુ રાય, રઘુવીર ચૌધરી, મોહમ્મદ માંકડ, ઈવા ડેવ, રાધેશ્યામ 
-શર્સા, પ્રમાધ પરીખ, મહેશ દવે, ઘનશ્યામ દેસાઈ, વિભૂત શાહ, જ્યોતિષ 
જાની અતે અન્ય વાર્તાકારાએ આધુનિક નવલિકાના વિકાસમાં તેોંધપાત્ર 
શાળા આપ્યો છે. મલયાનિલની “ગાવાલણી'થી શરૂ થયેલી વાર્તા ૬૩ વર્ષના 
“ગાળામાં અવનવાં રૂપરગેો ગ્રહી પગદ'ડીમાંથી રાજમાર્ગ બની છે. 


આધુનિક નવલિકાની 'કેટલીક મર્યાદાઓ પણુ સ્વીકારવી રહી. પશ્ચિ- 
“સથી આયાત ડરેલા અતે દેખાદેખીથી સ્વીકારી લીધેલા આત્મપ્રતીતિ 
વિનાના સિદ્ધાંતા આપણુ 'ેટલાક વાર્તાકારો ઉપયોગમાં લે છે, જાતીય 
અનેતિકતાતુ* પ્રાધાન્ય, મતોવિત્તાન વિષેતુ' છીછર્‌* વિકૃત સાન, અ'ધ- 
હેસ્તીન્યાચે જીવનની સમગ્રતાને પામવાને પ્રયત્ન અતે શૈલીને નખરાંતી 
જેમ વાપરવાનુ" વલણુ એ આજની વાર્તાનાં અપલક્ષણો છે. વાસ્તવિકતા 
“(રીઆલિઝમ) સાધવા જતાં અતિવાસ્તવિકતા(સરરીઅ લિઝમ)નો આજની 
નવલિકા ભોગ ખની છે, મનોવ્યાપાર આલેખવાના બહાતે જાતીય આક- 
'ષણુન' જુગુપ્સાપ્રેરક આલેખન થતુ' ન્નેવા મળે છે, નિરૂપણુની દુર્ખોધતા, 
વસ્તુદ્રાર્દ્રિ અને જવન દર્શતનો અભાવ એ પણુ આજની વાર્તા સામેની 
-ક્રિયાદ છે. 


નવલિકા પૂવેની લધેકથા 


ડોઃ ચ*ડડાન્ત સણૈતા 


સષ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં પઘવાર્તાનો પ્રકાર સારા પ્રસાણુમાં. 
ખેડાયો હતો.,' અર્વાચીન “ટ્ર“કી વાર્તા'માં આપણે વાર્તા શખ્દતો જે પ્રયોગ. . 
કરીએ છીએ તે સપ્યકાલીન “વાર્તા'માંથી'જ આપણે લીધો છે. એમ છતાં. 
અર્વાચીન “ટૃ'ફી વાર્તા' અથવા નવલિકાતુ* સ્વરૂપ છે તે સપ્યકાલીન- 
વાર્તાથી વિષ્ત અને તિરૂપણુરીતિ પરત્વે તદન ભિન્ન છે. કારણુ . કે 
તવૂ।લિકા અથવા ટ્ર'છી વ.ર્તા યુરોપીય 011 3101ની દેણ છે. જેતે 
ટકી વાર્તા; તરીકે સ્વીકાર થયે! છે તેવી પહેલી ફૃૂતિ અ બાલાલ સાકરલાલ 
દેસાઈ રચિત “શાંતિદાસ ૧૯૦૦સાં સોળ પાનાંની એક. પુસ્તિકા રૂપે 
પ્રગટ થઈ ડતી, શ'કરલાલ રાવળ સ'પાદ્તિ “ નવલિકાપુષ્પે'ની . પહેલી 
માળામાં એ વાર્તા પહેલી મૂકાઈ છે. તગીનદાસ પારેખ સ'પાદિતિ “ વાર્તા- 
લહરી માં, પણુ એ વાર્તાને સ્થાન સળ્યું' છે. એ પરથી આપણે . એને 
આપણી પ્રથમ નવલિંકા કહી શકીએ. કારણુ કે આગળ જણાવેલાં સ'પાદતોમાં 
૧૯૦૦ પૂર્વે" પ્રગટ થયેલી કેઈ કૃતિને લીધી નથી, કારણુ જે સ'પાદકાને 
એ પૂર્વેની કૃતિએ નવલિકા નહિ લાગી હોય. પર'તુ ૧૯૦૦ પૂવે" એટલે 
ઓગણીસમી સદોમાં વાર્તાલેખનના જે અનેક પ્રયોગો થયા. જેણે આપણી- 
પહેલી નવલિકા માટે પશ્ચાદસૂ તૈયાર કરી. એ ખેડાણુના કયા કયા તળક્કા 
હતા, એ કઈ જતના પ્રયોગો હતા, તેની તરફ ઊડતી નજર નોૉંખી હાથ 
તે! શુ શુ' દેખાય છે, તે બતાવવાનો! અહી પ્રયત્ન કર્યો છે. 


એગણીશમી સદીના ખોજા દશકાથી ગુજરાતમાં નવી શાળાઓ - 
સ્થપાઈ. ૧૮૨૦માં ગુજરાતનાં જીદાં જુદાં સ્થળાએ દશ અ'ગ્રેજ શાળાએ! . 
સ્થપાઈ. નવી શાળાઓ માટે નવા પ્રકારતી વાચતમાળા તથા ઇધ્તરવાચન 
સાસત્રી તૈયાર કરવાની હતી, જેતે ચટેના પ્રયત્નો સરકાર સ્થાપિત 
સ'સ્થાઓ દ્વારા થયા. જેને પરેણામે ૧૮૨૮માં બાપુ શાસ્રી પ'ડયાએ 
“ઇસપનીતિકથાઓ ' પુસ્તક તેયાર કયું”. આપણે ત્યાં “હિતોપદેશ' 
અતે પ“ચત'તરતી પશુ પ'ખીનો કથાઓનું વિષુલ સાહિત્ય હોવા છતાં, 
ઇસપની નીતિકથાઓ પ્રમટ થઈ, જે દર્શાવે છે કે, યુરોપીય સુપ્રસિદ્ધ 
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અને આપણા પ'ચત'“ત્ર 'કે હિતોાપદેશમાં છે તે પ્રકારતી કથાઓથી 
ગુજરાતી વાચકોને પરિચિત કરાવવાનો પ્રકાશકેોનો આશય હતે. એ. 
અનુવાદ લે।કપ્રિય થયો હશે એમ લાગે છે, કારણુ કે'તે પછી મે વષે* 
એટલે ૧૮૩૦માં ઈસપની કથાઓનાં ખીન્ન ખે અનુવાદો પ્રગટ થાય છે. 
એક શ'કર નરહર જેપીને; અને બીન્ને ડેમ'ડતો. ચોવીશ વષ પછી એટલે 
૧૮૫૪માં રણુછેોડદાસ ગિરધરદાસ ઝવેરી ઠ્દારા “સપતી નીતિકથાએ!' 
નામે ચોથા! અનુવાદ પ્રગટ થાય છે, અતે ૧૮૬૦માં રણુછેડદાસ જેરા- 
જાણી દ્દારા એ જ કૃતિનો પાંચમો અતુવાદ પ્રગટ થાય છે, અ દર્શાવે 
છે, કે ગુજરાતી વાચકોમાં ઈસપની કથાઓ વિશેષ લોકપ્રિય થઈ હતી. 
ઝારણુ પશ્ચિમના વાર્તાપ્રવાહ વિષેતુ' ઓત્સુકય લેકે: માં પ્રસરતુ' જતુ' હતુ. 
બીજ તરફ ૧૮૪૦માં ખોમ્બે એન્યુક્રેશન સે।સાયટી તરફથી એ વિંગાએ 
“ગુજરાતી પ'ચોપાખ્યાન' તેયાર ક્યુ” હતુ', . જેમાં શરૂઆતસાં વિષ્ણુ 
શર્માના પ'ચોપાખ્યાનને પરિચય અપાયો છે. એ પણુ નોંધવા જેવુ* છે, 
જૈ ઈસપની કથાઓનો અનુવાદ એક શાસ્રી કરે છે, જ્યારે પ'ચોપાખ્યા- 
તતો અનુવાદ એક અગુજરાતી વાતાવરણુમાં ઉછરેલી વ્યક્તિ કરે છે. 
આ પછી ચાળીશ વર્ષે એટલે 'કે ૧૮૮૦માં છોટાલાલ નરભેરામ પ'ચો- 
પાખ્યાનને! બીન્ને અતુવાદ આપે છે, અતે તે પછીને વષે" એટલે કે,. 
૧૮૮૧માં માણેકજી બરન્તેરજી મો1િયેર નામના એક પારસો ગૃહસ્થ' 
“પ'ચોપાખ્યાન 'નો અતુવાદ આપે છે. આમ ૧૮૨૮થી ૧૮૬૦ સુધોના 
બત્રીસ વર્ષતા ગાળામાં “ ઈસપની નીતિક્થાઓ'ના પાંચ અવુવાદે! પ્રગટ 
થાય છે, ત્યારે, ૧૮૪૦થી ૧૮૪૧ના એકતાળોશ વર્ષના ગાળામાં આપણી 
પ્રાચીત કથાઓના માત્ર ત્રણુ જ અનુવાદ પ્રગટ થાય છે, જે દર્શાવે છે. 
કે વિષ્ણુ શર્માની કથાઓ કરતાં ઈસપની કથાઓનું ગુજરાતીમાં વિશેષ. 
ચલણુ હતુ“. વળી આમ ઈસપતીતિકથાએના અનુવાદ દ્વારા વિદેશની 
વાર્તાએ ગુજરાતીમાં અનુવાદ્તિ ક્રે રૂપાંતરિત કરવાનુ” વલણુ શર્‌ થયુ; 
તે ઓગણીશમી સદીમાં સતત ચાલુ ર૨લુ' છે, ૧૮૫૦માં એન્યુકેશન 
ઇન્સ્ટિટયૂટ તરફથી “ઝેટલીએક ડોડસ્લીની વાતોતુ* ભાષાંતર ' 'નામે 
ધુસ્તક પ્રગટ થયુ'. એમાં વાર્તારસ જળવાઈ રહે તેની પૂરી કાળજ રખાઈ 
છે. ૧૮૫૦માં “ગુજરાતી ખાળમિત્ર” પ્રગટ થયુ' તે બરકવેઇતના ક્રે'ચ. 
છુસ્તકના અગ્રેજી ભાષાંતર પરથી મરાઠીમાં થયેલા ભાષાતરનુ' ગુજરાતી. 
રૂપાંતર છે. આમ ભાષાંતરના ભાષાંતરનુ' રપાંતર હોવા છતાં, એક જ..,..... 
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“વર્ષમાં એક પુસ્તકતી બીજી આવૃત્તિ પ્રગટ થાય છે; જે વિદેશી" વાર્તા 
મ્રત્યેવુ ગુજરાતી વાચકેોનુ' પ્રભળ આકષષણુ સૂચવે છે, આવુ” કારણુ એ 
"હતુ" કે રૂપાંતર અત્ય'ત કુશળતાથી થયુ છે અતે ન્નણે વાર્તાઓ પૂર્ણા'શે 
ગુજરાતતી જ હેય એમ લાગે છે. ઝેમકે “ આશાભ'ગ' નામની વાર્તાની 
"શરૂઆત આ રીતે થાય છેઃ 


“એક રવિવારતી સવારે અતુપરાય બાપની સાથે હતારગામ મઝા 
કરવા સારુ સજતે તેયાર થયે! હતો.'' આમ પ્રસનની માંડણી કરીને 
પછી વાચકના ડુતૂડલને નજાગૃત કરવાનો પ્રયત્ન છે. “એટલામાં 
આકાશમાં કાળાં વાદળાં એકઠાં થયાં, મોટો વાયુ છૂટયો, તેથી સર્જ 
ઝાડ ડોલવા લાગ્યાં” અને પછી એ કારણે અવતુપરાયની અકળા- 
સણુને દર્શાવનારી શારીરિક ફ્િયાએ દર્શાવી છે, આ રીતે વાર્તાને 
જૂની ઘરેડમાંથી કાઢીને નવી દ્શિા સૂચવવાતે! પ્રશસ્ય પ્રયત્ન થયે! છે, 
એતે અહી જે નવુ વાર્તાસ્વરૂપ પ્રગટ થવાનુ હતુ' તેની ઝાંખી થાય 
છે. ૧૮૮૫માં સો શ'ગારની કૃતિ “ ટ્ર'જી કહાનીઓ ” પ્રગટ થઈ. એમાંની 
વાતોએ “ 81090” 5 391007 5104109”નેો સુવાચ્ચ અનુવાદ છે. 
આ પુસ્તકથી નવલરામ જેવા સમથ વિવેચક પણુ અત્યત પ્રભાવિત 
થયા હતા, અને એમણે લખ્યુ કે “આવો ન્નતતનુ' પુસ્તક ગુજરાતમાં 
પહેલવહેલુ” રચવાતુ' માન આ બાઈને ન્નય છે, ” આ વાર્તાઓમાં 'કેટલેક 
રેકાણે સીધે ઉપદેશ આપ્યો છે, છતાં એમાં “મૂએલુ" માણુસ નમે છે” 
એ વાત સાનસત્ર“ધિ પર આધારિત છે, એ વાર્તાઓ ઘણી લે[કપ્રિય 
થઈ હતી અને ૧૯૦૮ સુધીમાં એની છ આલવૃત્તિઓ થઈ હતીઃ એ જ 
વર્ષમાં ૧૮૮૫માં “મુલ્તવી રાખવાનાં સાઠાં ફળ' એ શીષકથી મેસિલ 
તામના અગ્રેજી લેખકની “'૦-0001700' નામના પુસ્તકનુ' ભાષાન્તર 
પ્રગટ થયુ”, એમાં વિષય એક જ છે, માત્ર પ્રસંગો જુદા જુદા છે. ૧૮૮૭માં 
ગણુપતરામ અતુપરામે મિસ, એજવથ ના “2ત1€115 /.3351ત111'ને। 
મુક્ત અનુવાદ પ્રગટ કર્યો છે. એમાંતી વાર્તાઓમાં ઉપદેશ પરોક્ષ છે. એ 
જ લેખકે ૧૮૯૨માં અ'ગ્રેજી પુસ્તક “પલટ્વ" 11401106 દ્રાર્ત વિ ૦ર્ઝી 
“€૦૫17105*ને। સુક્ત અનુવાદ કર્યો છે, જેમાં વિદેશની વાતા છે, આસ" 
ઈસપની કથાઓ ઉપરાંત ઓગણીશમી સદીના અ'ત સુધીમાં ખીન્ન ૭ 
વિદેશની વાર્તાઓના સગ્રહે ગપ્રમટ યયા છે. જેને પરિણામે નવલિકા 
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અથવા ટ્ર'કી વાર્તાના પ્રકારતુ' ગુજરાતીમાં જે અવતરણુ વીસમી સદીમાં. 
યવાનુ' હતુ', તેને માટેતી ભૂમિકા તેયાર થાય છે, આ પ્રકા શિત વાર્તાઓનાં 
પુસ્તકો ઉપરાંત ગુજરાતીમાં ટ'જી વાર્તાના પ્રકારતો પરિચય કરવાવાળા 
સામવિકેોએ પણુ સારો એવે ફાળા આપ્યો છે. ૧૮૫૭માં “સ્રીમાધ” 
માસિક પ્રગટ થયુ' અને એતા પહેલા અ'કથી જ દરેક અ'કમાં 
ઓછામાં આછી એક વાર્તા તો આપવામાં આવતી, એમાં એક તરક 
જેમ વિદેથી સાહિત્યની વાર્તાઓનાં ભાષાંતરા તથા રપાંતરે આવતાં 
તો બીજ તરફ મૌલિક વાર્તાલેખતતા પણુ પ્રયત્નો થવા માંડયા, 
જેમાં સમકાલીન સામાજિક સમસ્યાઓ નિરપાતી. આ સોલિક વાર્તાઓમાં 
પણુ ધીમે ધીમે ટ્ર"કી વાર્તાના સ્વરૂપનો વિકાસક્રમ દૃષ્ટિએ પડે છે. જેમકે 
એના પહેલા અ'કમાં “મારા દેોસ્તદારતી બાયડી” વાર્તા પ્રમસટ થઈ છે. 
તેમાં શરૂઆતમાં લાંખી પ્રસ્‍તાવતા છે અને અન્તે વાર્તામાંથી બોધ તારવ્યો 


છે. પરતુ બીજ અ'કમાં “ફાણુતો વાંક વાર્તામાં ટકી વાર્તામાં 
આવશ્યક એવાં કેટલાંક તત્વો જેમકે સીધા કથનતથી જ આર'ભ સધ્ય 


અતે અન્ત, મધ્યનિ'દુથી ઘટનામાં વળાંક, પાત્રોના વાર્તાલાપ દ્વારા જ 
પાત્રતા માનસતે। થતો પરિચય અતે વર્તાત! અન્તમાં વાચક્રોતે “એમાં 
વાંક 'કોણુનો?' એતે પૂછેલે! પ્રશ્ન ને વાર્તામાંથી ઉપદેશ તારવવાની પહેલ। 


અ'કની રીતિને ત્યાગ, એ મૌલિક વાર્તાતુ' સ્વરૂપ સામવિકે દ્વારા કમે 
કમે શી રીતે ઘડાતુ' ગયુ તે દર્શાવે છે. “સ્રીબાધ'માં વાર્તાલેખકતુ' નામ. 


આવતુ* નહેતુ' અને એના સ“ચાલકે। પારસી હોવાથી તેમાંની મોટા ભાગની 
વાર્તાઓમાં પારસી ખોલીને પ્રયોગ થયો છે. આમ એક રીતે ન્નેઈએ તે 
ટકી વાર્તામાં અ*કુર ૧૮૫૭માં જ આ માસિકની વાર્તાઓ દારા ન્નેવા 
મળ છે. “સ્રીબોધ'માં યુરોપીય વાર્તાઓનાં ભાષાંતર તથા રૂપાંતર મોટે 
ભાગે પારસી લેખકો દ્દારા જ થતાં, કારણુ કે અ'ગ્રેજી શિક્ષણુ પારસીઓએ 
ઉત્સાહભેર ત્રહણુ કરવા માંડુ હતુ”, એ અનુવાદોથી ગુજરાતના ચાહિંત્ય- 


ગ્રેમીઓને યુરોપમાં ટી વાર્તાનુ' સ્વરૂપ 'ેવુ' હતુ, એના "વા વિધ- 
વિધ પ્રકારો હતા, તેતો ખ્યાલ આવ્યા. “સ્રોખોધ'માં જે મૌલિક 


વાર્તાઓ પ્રગટ થતી તેમાં વિષય અને નિરૂપષણુરીતિનુ' પ્રથુર માત્રામાં 
વૈવિધ્ય હતુ. જેમ ઝે “શેોભાશા ને સન્દરબાઈ'માં દાંપત્યજીવનમાં 
પડતી તીરાડતુ' મનેવૈજ્ઞાનિક રીતે નિરૂપણુ થયુ” છે. અને તેથી લેખકે 
પતિ 'કે પત્તી કોઈને દોષ દીધો નથી, અતે બન્તે પ્રતો સહાનુભૂતિ-- 
ભુ” વલણુ રાખ્યુ' છે. “સાવકશાતો ટપકે'માં જન્મપત્રિકા વ્યક્તિતા 


૧૪ 


"જીવનમાં “કેવો! ઉલ્કાપાત મચાવે છે, તેનુ પ્રતીતિકર નિર્‌પણુ છે. “સતોષ 
વગરની' સૂતબાઈ'માં જીવનમાં ગમે તેટલું રળે તોયે જેને ધરપત થતી 


નથી એવા એક પાત્રતા સાતસતુ' દશન કરાવાયું” છે. “પરસકોરબાઈની 


સાસુ'માં સાસુવહુના ઝઘડાનું" નિરુપણુ છે. “રતનશાહને અદરાવવાની 
“તજવીજ”માં માબાપ પોતાનાં સ'તાનનાં લગ્નઃ કરવા” કેવાં * હયા તિયાં. સારે 
“છે, 'તેતુ' રસુજભર્યું” આલેખન થયુ" છે, “આ વાર્તાઓ દ્દારા સમકાલીન 
-સમાજને' ચિતાર આપ્યા છે. આ રીતે ટકી વાર્તાતા ઘડતરનો આપણે 


વિચાર કરીએ ત્યારે 'સ્રીમોધ'તા સ*પાદકેો અતે વાર્તાલેખકેોએ .જે 
.ગણુનાપાત્ર કાર્ય કર્યુ” છે. તેતો ઉલ્લેખ આવશ્યક ખતે છે, 


“સીમાધ'તી જેમ ભુદ્દિપ્રકાશ' સામવિક્રે પણુ ટ્ર'કી વાર્તાતા 
ઘડતરમાં મહત્તવનુ* પ્રદાન કયું” છે, ૧૮૫૦માં છુદ્ધિપ્રકાશ પખવાડિક હતુ. 
તે થેોડો'*સમય પછી ળ'ધ પડયુ, અતે ૧૮૫૪થી સાસિકરૂપે પુનઃ 
'ત્રકાશિત થયુ”, તે પછી એમાં નિયમિતરૂપે લેકવાર્તાએ, બોધકથાઓ, 


સતિહાસિક વાર્તાઓ વગેરે આવતુ. શરૂઆતનાં "વર્ષોમાં “પચત'ત %& 


હિતોપટેશ'ની સૈદ્વી અપનાલારઈ હતી અતે વાર્તાને અન્તે ઉપદેશ પણુ 


* અપાતે!. પછી ક્રમશ? વાર્તાને ઉપદેશના માધ્યમતે બદલે પોતાનુ” સ્વત-ત્ર 


"સ્થાન મળવા લાગ્યુ, અને અર્વાચીન ટ્ર'કી વાર્તાના સ્વરૂપની નજીક 
આવતી ઝેટલીક વાર્તાઓ એમાં પ્રગટ થવા લાગી. એમાં ૧૮$૩ના 


એપ્રિલમાં પ્રગટ થયેલી “અભિમાની રતુ'ધે' વાર્તા હજ વાર્તા જૂની ઘરંડ- 
માંથી" મુક્ત થઈ નથી તે દર્શાવે છે, એક વાર્તાનુ' :શીષ'ક, અને ખીજુ 
પ્રસંગોનો ઝોક દ'ભ અને ચિથ્યા અભિમાનતે કારણે 'માનવ કેવો! દુઃખી 
થાય છે, તે “રતુ'ધાં' નામના પાત્ર ઠ્રારા આલેખ્યુ' છે. આવી વાર્તામાં 
ગ્રસ'ગનુ” પરિણામ જેવુ'' આવરે તેતો આગોતરો અણુસાર સળી જય છે. 


' સેમ છતાં વાર્તામાં કશી પ્રસ્‍તાવના નથી, કે વાર્તાને અ'તે અભિસાન 
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ન્‌ રાખવુ” જેઈએ એવો -બોધ તારવ્યો તથી. એ દર્શાવે છે કે વાર્તા 
“પાતાવુ* સ્ત્રત"ત્ર સ્થાન પ્રાપ્ત .કરતી *જાય છે. ૧૮૯૯માં પ્રગડ થયેલી 
જચાં' વાર્તા એક ભગ્નાશ પ્રેમીના .માતસ નિરપણુને કારણે તથા 


 ગ્રેમભાવનાના ઊધ્વીકરણુને કારણે તોંધપાત્ર છે, પાર્ત્રનિરૂપણુ કુશળ- 


તાથી થયુ' છે, અને , ઘટતા તાલમેલિયા નથી. પરતુ સોથી વિક્ષેષ 
ઉલ્લેખનીય ૧૮૯૯ના એગસ્ટ માસમાં પ્રગટ થયેલી 'ભૂલ' નામતી વાર્તા 
છે. એ વાર્તામાં પત્રશેલી અપનાવાઈ છે. એ એતી વિશેષતા છે. એમાં 
નાયક કૃષ્યુલાલ, એની પત્તી કાલી અને કૃષ્ણુલાલને મિત્ર એ ત્રણુના 
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પત્રો દ્દારા જ પાત્રોનું માનસ છતું થાય છે, અને ઘટતા આલેખાઈ 
જે, ૧૮૮૬માં રમણુભાઈએ જ્ઞાનસુધા' માસિક શરૂ કર્યું”, તે પછી 
“એમણે હાસ્યકથાઓ, રહસ્યકથાએ, જે આર્થર કોનન ડોઈલ તથા સાર્ક 
ટ્વેઈનના અનુકરણુરૂપે આપી તે પશ્ચિમના વાર્તાસ્વર્પની ઝાંખી કરાવે 
છે. “એમાં પ્રગટ 'થયેલી એમની *ભોસિયાની ભૂલ થાય,' 'ચતુમુખ' વાર્તાઓ 
'ઉલ્લેખનીય છે, 

એક તરક જેમ પરદેશી ટ્ર'જી વાર્તાઓનુ" ગુજરાતીકરણુ થતુ” હતુ, 
તા બોજી તરફ આપણી એતિહાસિક કથાઓ તથા લેકવાર્તાઆતે પણુ 
અર્વાચીન સ્વરૂપે રજૂ કરવાની પ્રરૃત્તિ પણુ એટલી જ * વેગીલી હતી. 
આ તળપદેો કે તળ ગુજરાતનો જ કહી શકાય એવે વાર્તાપ્રવાહ 
દલપતરામથી વહે છે. દલપતરામે ૧૮૫૧માં “ગુજરાતી બાયડીઓની 
મુલાકાતનુ* વણુંન પ્રગટ કર્યું” એમાં સ્રીઆ એકબીન્ને સળે ત્યારે 
કેવી વાતે કરે, કેવી રીતે વતે, તે રસપ્રદ રીતે આલેખ્યું” છે. ગુજરાતની 
જુદી જુદી કોમેોની ખાસિયત, એમની ર્ઢિઓ, એમની જીવનપ્રણાલિ 
વગેરેતુ' આલેખન સ્ત્રીઓની ભાપામાં કરાવ્યુ” છે, આમાં જુદા જુદા પ્રસ'ગા 
છે. કથનાત્મક સૈક્લી છે, પણુ ટ્ર'કી વાર્તાના ઘડતરમાં એતે! ફાળા સવાદ 
પૂરતો છે. સ'વાદમાં ગુજરાતની જુદી જુદી કેોમોની વિશિષ્ટ જીવનરીતિ 
સુચારુ રીતે વ્યક્ત કરાઈ છે. મેઘાણી, મડિયા, પન્નાલાલ વગેરે લેખકોની 
ભાષાશૈલીમાં જે આંચધલિકતા દૃષ્ટિએ પડે છે. તેનાં મૂળ આપણુતે અહી” 
"દૃષ્ટિએ" પડે છે, દલપતરામની ૧૮૭૦માં પ્રગટ થયેલી બીજી ડૃતિ 
“તાઈક ખે!ધ', હિતેોપરેશ - કે પ'ચત”“ત્રતી સૈલીમાં લખાયેલી ખોધપ્રધાત 
વાર્તાઓ 'છે. હિતોપદેશ જે પ“ચત'ત્રની જેમ એમાં જુદી 'જુદી વાર્તાઓમાં 
“એક 'જ વાર્તા કહેનાર તથા એક જ કથાને શ્રોતા છે,' આ વાર્તાની 
પર'પરાગત પ્રણાલિ છે. મહાભારતમાં જેમ વૈશમ્પાયન ને જનમેજય, ફે 
ભામરવતમાં શુકદેવ તે પરીક્ષિત તે આ તાકી'ક બોધની કથાઓમાં ચૂરચ"દ 
તથા કરચ*દ વકતા તથા શ્રોતા છે. આ વાર્તાઓ મધ્યકાલીન વાર્તાશૈતીતુ” 
જ અનતુસરણુ હોવા છતાં એમાં અને એમાં એક કથામાંથી બીજ ક્યા 
'ઉદ્ભવે' એવી રચના હોવા છતાં, એમાં પ્રત્યક્ષ ઉપદેશ આપ્યો હોવા છતાં, 
અને એમાં અર્વાચીન ટ્ર*કી વાર્તાનાં અ'શો તહિતરત્‌ હોવા છતાં ધૂમદેતુએ 
એમાંની વાર્તાઓને “અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યની કાલ્પનિક વાર્તાઓને 
પહેલે પ્રયત્ન'' કહી છે. ૧૮૭૨માં એમની “દેવ્રજ્ઞ દર્ષપણુ”ની વાર્તા લેકે 


હં 
હો 
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૧૬ 


નેશીએના ફ'દામાં ન ફસાય એ હેતૃથધી લખાઈ છે. અને જેશી લેકને' 
કેવી રીતે ઠગે છે તેના વિવિધ પ્રસગે! આપ્યા છે, એમાં પણુ પ'ચત'ત્રની 
કથનશેલો છે, દલપતરામે જે ક”ઈ ન્નેયુ* તે જાણ્યુ છે તેતે! . ઉપયોગ. 
એમણે આમાં કર્યો છે. ૧૮૫૬સાં દલપતરામે રાસગરખાતે આધાર 
“ગુજરાતના કેટલાક એતિહાસિક પ્રસંગો અને વાર્તાઓ', પુસ્તક શયાર 
કુરેયુ'. એમાં ગુજરાત તથા કાઠિયાવાડની એતિહાસિક તથા લોકકથાઓ, 
એમની લાક્ષણિકતાથી રજૂ કરી છે. દલપતરામે આ ફથાએઓ એકનિત 
કરવા જહેમત કરેલી, ,.એમાં જૂનાગઢના ૨?કવાટ, ડચ્છતા રાવ લાખા-- 
ફૂલાણી,” “એભલવાળે', “રાખે'ગાર', વગેરેતા જીવતપ્રસ'ગા કથનરૈલીમાં. 
રજ કર્યા છે. જેકે, એમાં ઘણી વખત એકસૂત્રતા લાગતી તથી, તેમ છતાં. 
ગુજરાતતી ભૂમિમાં જેનાં મૂળ છે એવી કથાવસ્તુ તરફ સાહિત્યકારો અતે 
સાહિત્યરસિકોનુ' ધ્યાન આકષિ”ત ફરવાનો અને વિદેશ તરફ નજર 
તાંખતા કથાકારાની દષ્ટિ ગુજરાત તરફ આકવિ'ત કરવાનો યશ દલપત- 
રામને જય છે. એમણે જે વાર્તાકારાનતે એક નવુ' દિશાસ્રચન ડયુ, તેનુ” 
પર્ણિસ એ આવ્યુ, કે એમની પછી ૧૯મી સદીના અ'ત સુધી ગુજરાત 
તથા કાક્યાવાડતી એતિહાસિક, તથા લેોકકથાનતે તિરૂપતા દશ સશ્રહે 
પ્રગટ થયા, એ બધી વાર્તાઓનો આધાર ભાટચારણા પાસેથી એકત્રિત 
કરેલા ક'ઠસ્થ સાહિત્યતે। હતો, એમના એ પ્રયાસથી પ્રેરણા પામેલા લેખકોમાં 
“પ્રાસ્તાવિક કુથા સસાજ'તા લેખક ર્ણુછોડભાઈ ઉદયરામ (૧૮૬૬),. 
“ઔતિહાસિક કથાસાળા'ના લેખક પ્રાણુજીવન વિઠઠઠભાઈ (૧૮૬૯); “મતે।-- 
રજક કેથા'તા લેખક પેસતનજી કાવસજી રબાડી, (૧૮૨); જશુજરાત 
તથા કાઠિયાવાડ દેશની વાર્તા'ના લેખક ફરાળજી બમનજી (૧૮૭૪); 
“ડૌતુક્માળા'તા લેખક ગણેશજ વકીલ. (૧૮૮૫); જતુક.સ'ગ્રહ'તા લેખક 
મર્ઝબાન; “વાર્તાવિતોદ'તા કર્તા જવરાસ અજરામર ભટ (૧૮૯૩); અને. 
'ગુજરાતતી જૂની વાર્તાઓના કર્તા મણિલાલ ૭બારામ ભટ હતા, આ 
વાર્તાકારાએ ગુજરાતતા સમૃહ્ કહેસ્થ તથા અતિહાસિક કથાસાહિત્ય 
તરફ કથાસાહિત્યતે વાળ્યુ*' આ લેખકમાં ફરામજી બમતજએ 'મેનાગુજરી' 
નાટકતી નાયિકાનુ” સુરેખ ચિત્ર આંકયુ' છે. એમતી “ગુજરી' વાર્તામાં 
'ગુજરી*તુ* વ્યક્તિત્વ “ગુજરી' દ્દારા જ એસણે ત્રેગટ થવા દીછુ' છે. જેસઢે 
જ્યારે દિલ્હીનો બાદશાહ ુજરીતે અનેક પ્રલોભતો આપે છે તે સમયનો. 
ખ્ન્તેતો સ'વાદ પાત્તોના વ્યક્તિત્વનો સ'પૂર્ણું પારેચય આપે છે, જેમકે : 


હાડા 


૧૭ 


પાદશાઈઉ : ગારી, તે મારો મકતે! હાથી નેય છે ? આવ મારી “ડિનર 
અ'ભાડીમાં બેસાડી દિલ્હી શહેરમાં ફેરવી મોજ' કરાવુ". 


ગુજરી : તારા મકના હાથીમાં શું જેવાતુ* છે. હાલે તે જણે હરાયુ” 
' શેર ને સૂપડા જેવા કાન, એવી તો મારે આંગણે કાળી ભે'સ 
બાંધી છે. જે ટકે સવામણુ દૂધ આપે છે. સુવા તારે હાથી 

ભલે, કે મારી ભેસ ી 


આંવા જ ચોટદાર સ'વાદો દારા કથા કહેવાઈ છે. માત્ર ગુજરીની જ 
નહિ પણુ “રાજ રવકરણુને બ'બે।લારાણી'; “ચાંપરાજ હાડા ને સે।નરાણી'; 
'ગાપીચ'દ'; “સોનેર પરમાર, “રા'કવાટ', “ભોજરાનજન' વગેરે વાર્તાએ પણુ 


' એવી જ રસપ્રદઃ:અને અસરકારક રીતે કહી છે. આ રીતે જેમ . વિદેશી 
" વાર્તાઓનુ' આપણુ ટૂ'કી વાર્તાતા સા[હિત્વના ઉદ્ભનમાં ને[ધ્રપાત્ર યોગદાન 


છે તેમ ખીજ તરક્‌ દલપતરામે પણુ વાર્તાઓમાં ગુજરાતીતાને।પ્રાણુ ફૂ'કી, 
અને ભૂલાઈ ગયેલી, તથા લુપ્તપ્રાય થઈ જતી કથાઓતે સજવ કરી છે, 
આ સિવાય ૧૯મી સદીનાં “સ્રી-મોધ', જુક્ધિપ્રકાશ', “ઞાનસુધા' વગેરે 
સ!મયિકોએ પણુ એક બાજુ જેમ -વિદેશી વાર્તાઓના અનૃવાદો તથા 
રૂપાંતરા આપવા માંડયા તેમ ખીજી બાજુ, આપણી “લોકવાર્તાએ!, 
એતિહાસિક ક્થાએ પણુ આપવા માંડી. એતુ* એક કારણુ એ હતુ કે 
બૈવિષ્ય ખાતર પણુ જે ગ્રુજરાતની લેકપ્રચલિત એવી કથા આવી હોય, 
તો વાચકોને વાર્તામાં એકવિધતા યા પરાયાપણુ ન લાગે ગુજરાત તથા 
કાઠિયાવાડની લોકવાર્તાઓ 'ે અતિહાસિક વાર્તાઓ જે પારસી લેખકોએ 
પણુ ઉમ'ગભેર લખી છે, તેતુ' ઠારણુ પણુ એ જ છે. 


એગણીશમી સદીનાં છેલ્લાં ત્રણુ વર્ષોમાં “સાહિત્ય' માસિક દ્વારા 
નારાયણુ હેમચન્દ્રે પણુ બ'ગાળી વાર્તાઓનાં ભાષાંતરો દ્દારા ભારતના 
અન્ય પ્રદેશોના વાર્તાસાહિત્યનો પરિચય ગુજરાતી વાર્તારસિકેને 
કરાવ્યો, ન્તેકે એમના અતુવાદ રસપ્રદ નહાતા છતાં ગ'ગાળના 
ર્તાસ્વરૂપની એ ઝાંખી કરાવે છે. એ દષ્ટિએ એવુ* મૂલ્ય છે. 


આ રીતે એગણીશમી સદીમાં જે લઘુકથા અથવા વાર્તાસાહિત્યતા 
જે પ્રવાહા આપણુને દષ્ટિએ પડે છે. તેમાં એક વિદેશી અથવા પરપ્રાંતીય 


ભાષાની વાર્તાએનતા અનુવાદો અથત્રા રૂપાંતરોતેો; ખીન્ને ગુ૪રાતતી તથા 
કે 


૧૪ 
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કાઠિયાવાડની લોકવાર્તાઓ 'ે એતિહાસિક વાર્તાઓને; અને ત્રીન્ને સમકાલીન 
સામાજિક સમસ્યાઓને લઈને રચાયેલી મૌલિક વાર્તાઓનો, આર'ભતાં 
વર્ષોમાં આપણે મધ્યકાલીન વાર્તાશેલી અપનાવાયલી ન્નેઈએ છે, એમાં 
પ્રસ્‍તાવના હોય છે. વાર્તાને અન્તે તારવેલે ઉપદેશ દૃષ્ટિએ પડે છે. અથવા 
તા એકજ પારાતી અસુક ખાસિયત દર્શાવવા જુદા જુદા પ્રસ'ગોા નિરૂપિત 
થચેલા જડે છે. જેમ જેમ વિદેશી વાર્તાઓનાં રૂપાંતરો તથા અનુવાદ દ્દારા, 
આપણુ વાર્તા લેખકો પરિચિત થયા ગયા. તેમ તેમ વાર્તાની સીધી શરૂ- 
આત તથા વાર્તાન્તે ઉપદેશ આપવાની વૃત્તિનો ત્યાગ દૃષ્ટિએ પડે છે, અતે 
વાર્તામાં આદિ' મધ્ય અને અન્ત, તથા સધ્યળિન્દુથી વાર્તામાં વળાંક વગેરે 
તત્તતા દૃષ્ટિએ પડે છે, ઓગણીસમી સદીમાં જે લઘુકથાઓનુ” સાહિત્ય છે. તેમાં 

. ફેમશઃ શી રીતે કથનસૈલીમાં પરિવ્તતો થતાં ગયાં, અને કલાત્મક ટ'કી-- 
વાર્તાનુ' કલેવર ધીમે ધીમે ઘડાતુ* ગયુ' તેની પણુ ઝાંખી થાય છે. એઓગણી- 
શમી સદીનુ' વાર્તા સાહિત્ય એક બાજુ જેમ માતન૨ નથી, તેસ ખીજ ભાજ 
જેતી ઉપેક્ષા કરી શકાય નમેવુ' નગણ્ય પણુ નથી, 


ટકી વાર્તા, ઘટના અને કેટલાક સુદ્દાએ 


શ્રો રસેશ ૨* દવે 


ગુજરાતી ટ્ર'કી વાર્તાના વિવેચનમાં ઘટના નિરૂપણુ અગે ધણી ચર્ચાએ! 
થઈ છે. કટલાક 'અ*તિમવાદી અભિપ્રાયો પણુ તારસ્વરે પ્રગટ થતા રલા 
છે, માંડીને કહેવાતી વાર્તા પરત્વે કમશ? સાવકુ' વલણુ 'કેળવાતુ* ગયુ છે. 
અહી”, ટકી વાર્તાના વિવેચકે! પૈકી કેટલાક વિવેચક્રોનાં અવતરણોાનેો અભ્યાસ 
કરી, આધુનિંક અતે અઘતન ગુજરાતી ટ્ર'જીવાર્તાની સાસ્પ્રત-સ્થિતિ 
સ્પષ્ટ કરવાની અપેક્ષા છે. સો પ્રથમ કેટલાંક અવતરણે। ન્નેઈએ : 

“દ્રિરેફ-ધૂમકેતુના પુનમૂલ્યાંકનતે સમય હવે પાકી ગયો. છે. ઘણુ“ખરુ” 
એકને લાગણીસભર પ્રસ'ગોાના કથનમાં તો ખીશન્નને ત્કસ'ગત જકોયડાઓના 
ઉકેલમાં રસ હતે! અને એ રીતે બતે વાર્તાતત્તતર પર સુસ્તાક રહી વાર્તા- 
ભૂખ્યા અછણુધ વાચકો તે પ્રસ'ગો, ઘટનાઓ કે €ત૩૭૦-115101-7 નાં ન્નળાંમાં 
ગુ'ચવતા રહ્યા છે.'પ--પ્રવીણુ દરજ 


“વજનદાર ઘટના કે વિસ્મયકારક વળાંકતી જ અપેક્ષા નથી, પણુ 
વાર્તા લખવા પાઠળ કશીક વાત હાય છે તા સ'યોજત સુગમ રહે છે, 
સહજ તીવડે છે. વાત એટલે મૃદ્દો જ નહી”, સ'વેદન પણુ, કશીક નિસ્બત, 
“તત - સમાજ -ગમે તેતી સાથેતી. શરત એટલી 'કે એ પ્રતીતિ નિદેશે... 


વાર્તાલેખનમાં વધુ ને વધુ સાદગી સુલભ થતી નય, “અપ્રસ્તુત કયતન' 
ઘટતુ' ન્નય એ મને પ્રષ્ટ છે, ટેકનિકનો બાધ નથી, એ માટે સાવધ છુ*, 
પણુ એવા કોઈ કારણુથી અભ્યાસીઓ મારી વાર્તાઓ વાંચવા પ્રેરાય એવે 


ભાવ કદી જાગ્યો નથી. જે વાર્તાકારોએ - વિવેચક્ટોએ કહેવા જેવુ કશું કહેવાનુ” 


ઈ 


ન હતુ' એમતા રૂપવાઠી સુગ્વ ઉટ્ગારોની અમરમાં અ!વીતે છેલ્લા રોહેક 
દાયકાની ગુજરાતની નવલિકાએ ડીક-ઠીક સહન કયુ” છે. તવજાગૃતિની વળી 
પાછી જરૂર ઊભી થઈ છે.'*--રઘુતાર ચોધરી 


વરૂપનિર્મિ તિ એ રૂપવાદીઓની “વાત' નહી' હોય? એ દશક તો 


ધારે છે તે? એ કશુક કીડી પણુ હે!ય અને કુ'જર પણુ હેય, ઈશ્વર્‌ ૫ 


હરા 


*.૦ 


હોય તે સૂર્યમંડળ પણુ હોય. અપ્રસ્તુત તો કશુ' કોઈતેય આવકાર્ય 
નથી - રૂપવાદીઓને પણુ નહી”. રાવજી પટેલ, કિશોર જદવ જેવા વાર્તા-- 
કારોએ અભિવ્યક્તિની ક્ષમતાઓ પણુ કેવી પ્રગટ કરી આપી છે ? અભિ- 
વ્યક્તિની સામમ્રી પણુ સે!ઈ ઝાટકીને નવુ રૂપ ધારણુ કરે છે. ધૂમકેતુ- 
મલયા[નિલ અતે સરેશ-મધુ રાય-કિશે!ર-ચિતુ-રાવજી આદિનાં સજ*નોને 
સરખાવી પણુ શકાશે ખરાં ? ,.. ધૂમકેતુપ્રસુખ વાર્તાકારોતી પગતમાં ખેસ 
જવાતુ' તે! નથીને ? નનેકે એ વાર્તાકારા અપ'કતેય છે એમ અમારુ 
કહેવુ” નથી. . નવી પેઢીના સર્જ કોએ જે સજનાત્સક ગઘચ્છટાઓને। ૨*ગપટ 
રચ્યો છે તે પણુ અહી' ન્નેવા મળતો! નથી.'*--મે!હતભાઈ પટેલ * 
“જાઈ પણુ મૂર્તકલાસ્વરેપસાં ઘટનાનુ' હોવુ” અતિવાર્ય છે. કારણુ 
'કે ફ્લામાત્રમાં પ્રથ્કન્નપણે શાશ્ત્રત ગતિ વહેતી હોય છે -ગાત કે જેમાંથી 
ક્યા ઉદ્ભવે - ક્યા 'કે જેમાંથી સહજપણે ઘટના ઉદ્ભવે : (અ) કૃતિમાં 
ષયેોજ્યેલ્ી ભાષાના સસત્ર આંતરત'ત્રમાંથી ઉદ્ભવતી ચ્દ્મ ઘટના -- શખ્દ, 
ઘટના * લયઘટના તેમ જ (બ) જેતા સ'બ'ધ નર્યા વાસ્તવ સાથે છે લે 
સ્થૂળ ઘટના. આ સ્થૂળ ઘટનાના કેટલાક પ્રભેદે! - નાટયાત્મક, કાવ્યાત્મક 
જરૂર પાડી શકાય, પણુ વાર્તામાં ઘટતાની ઉપસ્થિતિનો અસ્વીકાર કરવામાં 
એક એવુ' ન્નેખમ રહેલુ' છે જે અ'તે એક મજાક બતી જય છે.'* 
--નલિન રાવલ. 
“અથમાધ થવે! ન્નેઈએ અને કર] સ'દિગ્ધ કે દુર્મોધ રહી જાય તે 
એ કેતિતી ઊણુપ હોય એમ લેખવામાં આવે છે, આ સર્વથા સાચુ' નથી.” 
--સુરેશ ન્નેષી 
“કવિતામાં આસ્વાદકર બનતુ ગદઘ્ વાર્તામાં ન્યુ" આગ'તુક અને 
, છવાઈ લાગે છે. તરગ(ફેન્સી) નો મહિમા વાર્તામાં ભયપ્રદ સ્થિતિ ઊભે 
કરનારો બન્યો છે. હવાઈ/ધૂ'ધળુ' ચિત્રયુ અતે પ્રયોગખારી ગુજરાતી 
' ટ્“કી વાર્તાને કમશઃ બાલિશ બનાવી રહેલ છે, એ સ્થિતિમાં, કવિતાની 
ભાષા અતે રેકનિક્માંથી વાર્તાએ છૂટવુ' મતે અતિવાય* લાગે છે.' 
--ચિતુ મોદી 
વ્'છીવાર્તા સાટે --કહાને કે કોઈ પણુ સ્‍ત્તાંતપ્રધાન સાહિત્યપ્રકાર 
, સાટે આઢલુ' અનિવાર્ય છેઃ (૧) કોઈકના સ'બ'ધમાં કશુ'કખને છે, --- ચિત. 
અદર કે ચિત્તતી ખહાર; (૨) તે અમુક ઉત્તરોત્તર કમે બનતુ” અનુભવાય 
છે, અને (3) તેનુ' કથન અમુક કમસાં થાય છે. ઘટનાનું” નિરૂપણુ ભલે ' 
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જરૂ ર પ્રમાણે ભૌતિક સ્થળકાળનો અનાદર કરે અતે અનુભાવક ચેતનાના 
સમયાદિને અનવુલદ્વે; તેમાં કશોક કમ તો અતુસ્ચૂત રહેવાનો જ; નંહી' તો 
અં્થહીન અ'ધેર પરિણુમે, જેનુ” ત્રહણુ કે આકલન ચિત્ત માટે શકય 
નથી, €0%05--કેઓસ - તો આસ્વાદ કરાવતી કૃતિ પોતે તો એક 
' ુસ'ઘટિત ૯૦૬1105 જ હોય.” , “હરિવલ્લભ ભાયાણી 


ઉષ્ધૃત્‌ અવતરણૂના પ્રથમ વાયચતે જ ટ્ર'ફી વાર્તામાં થયેલ ઘટના-છાસ અને 
_ગઘ્યચ્છટાઓના પુરસ્કરણુની સ્થિતિ સ્પષ્ટ થાય છે, તેમ જ ઘટના આધારિત 
પર્‌*પરિત વાર્તાઓની તુલનામાં ગદાચ્છઠટાઓ વડે ર'ગપટ રચતી વાર્તાએ 
વિશેષ કલાત્મક બને છે એવે! ભ્રામક ખ્યાલ પણુ ઊપસે છે. પ્રથમ અવતરણુ 
દારા, ગુજરાતી ટ્ર'છી વાર્તાના ખે પૂવસ્રિ-વાર્તાકારના પુત્મૂલ્યાંકનની વેળા 
પાકી ગઈ છે એવુ નિદાન કરનાર પ્રવીણુભાઈનો, એ દિશાતે પ્રથમ પ્રયાસ 
“પણુ પર્યાપ્ત માત્રામાં અભ્યાસક્ષમ અતુભવાય છે, એ અવતરણમાંની “કેટલીક 
સ'સાઓને ઉપયોગ પ્યાન ખે'ચે છે. દિરેક અને ધૂમકેતુતે તેઓ “વાર્તાતત્ત' 
પર સુસ્તાક રહેનારા વાર્તાકાર ગણે છે અને “વાર્તા ભૂખ્યા' વાચકોને “અણુધ' 
કહીને નવાજે છે. પ્રવીણુભાઈ આ વાર્તાકારેની મર્યાદાઓ ચી'ધી આપવા 
કતસ'કલ્પ હશે, પણુ દુર્ભાગ્યે એમ થઈ શકયુ" નથી, ભાષા એમની જાણુ 
બહાર ઉક્રી ચાલી છે. “વાર્તા' સ'સા અ'ગેતી એમની વિભાવના વિશિષ્ટ 
* જણાય છે. વાર્તાકાર એના વાર્તાતત્ત્ત પર સુસ્તાક હોય, રહી શક્તો હોય 
તો એ સ્થિતિ એતે માટે ગૌરવપ્રદ ન ગણાય? અને વર્તાભૂખ્યા વાચકને 
અણુધ ગણુનાર વિવેચકને તો કોઈએય શુ કહે ? “વાર્તાતત્ત્ત:' અને “વાર્તા- 
ભૃખ્યાં' એ બન્ને સ'ત્ઞાઆ સૂચિત વાર્તાકાર અને એમના વાર્ચકવર્ગ'તી 
પ્રતિષ્ઠા કરે છે એ તથ્ય પ્રવીણુભશાઈની નજર ખહાર રહ્યુ" હશે? વાર્તા- 
કથન અને લેખન-કલાના ઉદ્ભવથી તે આજપર્યન્ત એકયા બોન સ્વરૂપે 
વાર્તાકથક-લેખક એના વાર્તાતત્ત્વ પર જ સુસ્તાક રલો છે અને વાર્તારસ* 
તૃષિત એવા .એતા શ્રોતાઓ-વાચદદો એતી આસપાસ ઉત્કર્ણુ બનીને વી'ટ- 
ળાતા રહ્યા છે, એ વાર્તાનો નિવિવવાદ ઇતિહાસ છે, પ્રસગ-કથન કરવુ” 
કે કોયડાનો ઉકેલ આપવે। એ તો વાર્તાનો! સામત્રી-પક્ષ થથે।, એ સામગ્રીના , 
વિનિયોગમાં રહી જતી કચાશ કે પ્રગટતી કલાત્મકતા એ આપણુ વિવેચન- 
કાર્યને! મહત્ત્વનો સુદ્દો બનવો ન્નેઈએ, સૂચિત બન્તે વાર્તાકારેની વાર્તાનુ” 
વાર્તાતત્ત વાચકોને આકષતુ' રહયુ" હતુ” તે છે - એ તથ્યતે તજરઅ'દાજ 
કરી શકાશે ? 
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રઘુવીર ચૌધરી વજનદાર ઘટતા 'કે વિસ્મયકારક વળાંક ઉપરાંત વાર્તા-" 
ટ્સાંની “વાત' અર્થાત્‌ સુદ્દા ઉપરાંત સ'વેદત અતે એ સ'વેદન સાથે ઉમેરાતી 
સજ"કની જત કે સમાજ પરત્વેની નિસ્બતને વાર્તા-સજ નમાં જરૂરી લેખે 
છે અને એ સઘળી સામત્રીને વિતોયેગવાચકને પ્રતીતિ બક્ષે એ રીતે થવો 
જોઈએ એવી શરત પણ મૂકે છે. ટેક્નિક પણુ સ્વીકાર્ય છે પણુ મહત્ત્વ 
માત્ર ટેકૂનિકનું' નથી એમ કલ્રા પછી તેમણુ, ગુજરાતી ટ્'કી વાર્તાના 
સજન અતે વિવેચતદ્ષેત્રે એતા સવરપ વિશેની કાચી સમજથી થયેલી 
પ્રયોગખોારીથી જેવાં માઠાં પરિણામ નીપજ્યાં છે એ સ્થિતિતો નેદેશ 
કરીને રોગતુ' વેળાસરતુ' નિદાન કરી આપ્યુ છે. સરેશ ન્નેષીકળના 
સર્જ કેતા સર્જન-પ્રયોગાો અને હવે તો એતાં પરિણામો પણુ સલભ છે. 
ઉફરા ચાલી બતાવવાના અભિનિવેશને લીધે ટર'કી વાર્તાના ભાષાકર્મ માં 
સરજ્તયેલી અર્થગત અરાજકતાને સમચે પણુ ચી'ધો બતાવી છે. 


રઘુવીરના “ન'દીઘર'માંતા ઉપયુક્ત પ્રતિપાદતને અવુલક્ષાને મોહનભાઈ 

પરેલે “ન'દીઘર'તુ' વિવેચત કરતી વેળા રૂપવાદીઓની તર્ટ્ેયુ ક્ત છે. 
એમના મતે રૂપવાદીએ પણુ ઉશુ'ક' તો ધારે જ છે. પરતુ મોહનભાઈ, 
આ “કશુ*ક' ધારવુ' એટલુ” મહત્તપૂર્ણુ| નથી, જેટલુ એ “કશુ'ક' ધારીને, 
એ ધારેલા ઉશુ'ક'તે કોઈ એક “ચોકસ” સ્વરૂપે, પ્રતીતિકર રીતે વાચકે- 
પલખ્ધ બનાવવુ" ! મૂળ સુદ્દો, આ “કરશુ'ક' એક ચોક્કસ રૂપે રૂપાન્તરિત 
થાય છે કે કેમ એ જ છે. પેલુ' કશુ'ક' નને કીડી હોય તો તે કીડી જ 
અનુસવાય, મુ'જર નહી--એટલી કાળજી તો! લેવી જ પડશે. અતે વિશેષમાં, 
ને તે સાહિત્યશ્વશ્પની પણુ "ટલીક અપરિહાય લાક્ષણિકતા હાય છે જેનો 

ખાદખાછી કરવા જતાં મૂળ સાહિત્યસ્વરપ જળવાય કે કેમ એ વિશે પણુ 
વિચારવું" પડે ! વળા માહનભાઈએ સૂચવ્યો છે એ, નવી પેઢીના સજ કાની 

સજનાત્મક ગઘચ્છટાઓને। ર'મપટ એમના ધારેલા કરુ ક'તે તેમ જ સરવાળે 
ઘાતા--સસત્રતે સહાયરપ બને છે ખરા ? લાગે છે, ઉતર એટલો સરળ 

નથી અને એક ગ્રશ્ન તો એ પણુ છે કે રપનિતિ'તિમાટે સૂચિત ગઘચ્છટા- 
એતો ઘટારોપ આંનવાર્ય છે ? એ ગદ્યચ્છટાઓને લીધે રચતામાં પ્રવેશતી 
સ'દિગ્ધતા અને તદ્‌જન્ય અર્થખાધગત અરાજકતા ટ્ર'કી વાર્તાને 

સાટે તુક્સાનતકારક નથી નોવડી ? અભિવ્યક્તિતી સામત્રી સોઈ-ઝાટકીને 
નવુ" રૂપ ધારણુ કર્યા પછીય ટ્ર'કી વાર્તાનો ભાષા તરીકે અત્યધિક ઉપાદેય 
૧ છે ખરી ? અતે છેલ્લે એક વાત # મલયાતિલ અતે ધૂમકેતુ તથા 


"ક 
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સુરેશમધ્ુકિશષોરાદિ વાર્તાકારાના સર્જન વિશે વાત કરતી વેળા એની 
તુલના અનિવાર્ય બને ખરી ? આવી તુલનામાં, સમય અને તેની સાપે* 
ક્ષતામાં 'કેળવાતા સર્જક અને ભાવકના સાહિત્યિક અભિગમો ધ્યાન પર 
ન લેવાવા જેઈએ ? નવી પેઢીના વાર્તાકારોનું' વિવેચન અધીરાઈપૂવ*ક 
નથી થયુ ? પૂર્વકાલીન વાર્તાકારાનતી માફક સમયની કસોટીએ એમને પણુ 
ચડવા દેવા જેઈએ. પણુ નવીતેોની તુલનામાં ધૂમકેતુપ્રસુખ વાર્તાકારાના 
સ?“નત તરફની મોઉનભાઈની અભાવની લાગણી અપ્રગટ રહી નથી. 
ધૂમકેતુપ્રમુખ વાર્તાકારો અપ'કતેય અલનત્ત ન હેય, પરતુ એમની 
પ'ગતમાં ખેસી જવાતાં 'કોઈ વાર્તાકારતે લાંછઠત લાગે એ સ્થિતિની કલ્પના 
પણ મોહનભાઈ જ કરી શકે ! 


નલિનભાઈ સૂચવે છે તે સુજબ વાર્તામાં શબ્દઘટતા અને લયઘટના 
પણુ સ'ભવી શકે. પણુ ટ્'કી વાર્તામાં થયેલા છેલ્લા દસકાના પ્રયોગે।માં ઊપસી 
આવતુ” આ લયઘટનાનુ” પ્રાધાન્ય ટ્'કી વાર્તાને એની વિષયવસ્તુગત પ્રાથસિક 
જર્‌રિયાતથી કાપી નાખે છે એ વાત પણુ યાદ રાખવી ઘટે. સધુ રાયકૃત 
“હાર્મોનિકા' માં સૂચિત શખ્દ/લય-ઘટનાને ખાસ્સુ' સહત્તત આપવામાં 
આવ્યુ* હતુ. સર્જકની એવી પ્રચૂર માત્રાની વાગ્મિતા પછી પણુ એ 


" ર્ચનાએ, રાધેશ્યામ શર્માદનાં વાતિ" કોની સહાયને ટેકે પણુ ટકી શજી 


નથી એ વાસ્તવિકતાનો અસ્વીકાર કરી શકાશે નહી'. અલબત્ત, વિશ્ઞિષ્ટ 
પરિસ્થિતિમાં, વિશિષ્ટ રપે પ્રયોન્નતી ચૂચિત લયઘટના વાર્તાતે રેચક 
અતે અર્થસભર પણુ બનાવે પરતુ એ વિશે સજકનો ત્રીન્ને કાન અતિ 
સાવધ અતે સાખદે હોવે! ન્નેઈએ, અન્યથા ભાયાણીસાહેબ સૂચવે છે એવી 
અર્થનો અરાજકતા સિવાય કશુ' ન સ'ભવે | 


ટૂંકી વાર્તામાં ઘટના-હાસની વાતનુ મધુકકિશારાદિનો વાર્તાઓમાં 
ગદ્યચ્હટાઓ રૃપે જે “વતેસર' થયુ” છે તેતા બચાવપક્ષે સરેશભાઈનુ* અહી' 
ટાંકેલ વિધાન ઉપયોગી નીવડે છે, શખ્દની નાદ અને અથશક્તિને પાવ*તી- 
પરમેશ્વર ગણ્યા પછી અથ*સ્ફેોટની અનિવાયતાને વિચારીને ચાલી શકાય 


ખરુ' ? ને એ અશકય હોય તો શખ્દની અર્થ્બોધકતા અ'ગેતી સ'દિગ્ધતા 
તેમ જ દુર્ખાધતાની તરફેેણુ ટ્ર'ફી વાર્તાના સદર્ભમાં શી રીતે થઈ શકે ? 


પણુ સુરેશભાર્ઈને આ બધા સવાલ પૃછવાનોા કોઈ અર્થ* નથી, કારણુ કે એ 
કામ પાડે છે ટૂ'કી વાર્તા ન્નેડે પગુ એમના હાથમાં આન્નરે છે ફવિતાતાં ! 


નઈ 


ણક 


ઓજારાની : આવી, ઉલટટ્રેરતે લીધે જ ઘટતાણસ, અસમ્ગષ્યુ 

ગઘચ્છટાઓ અતે અથપરક સ'દિગ્ધતા તેમ જ દુખે] [ધતાની વકીલાતનો 

આરભ થયે છે. ટ્ર'જી વાર્તાના સર્જત અને વિવેચનમાં પ્રવેશેલી કાવ્ય- 
સજ”ત અતે વિવેચનની માવજત સામે ચિનુ મોદીએ ઉચિત સમયે લાલન 

બત્તી ધરી છે. ઘટનાના વિકલ્પે તર ગતો વધતો જતો મહિમા, કથાત્મક 

ગઘયને હટાવીને ટૂ'કી વાર્તા પર લાદવામાં આવતી કાવ્ય-ભાષા તેમ જ 
વાર્તાતા તિરપણુમાં જળવાવી ન્નેઈતી સુસમ્બધ્યતા તરફની ઉદાસીનતાએ 

ટકી વાર્તાને હવાઈ અતે ધ્રૂધળા બનાચી છે. તત્તતતઃ આ, પ્રયોગશીલત!- * 
ના વિકલ્પે અમર્યાદ પ્રયોગખોરીનુ” પ્રત્યક્ષ પરિણામ છે. રઘુવીર ચોધરીના 

શખ્દોને ફેરી વાર તોંધી શકાય કે ટૂ'કી વાર્તાના સર્જત અતે વિવેચનમાં. 
“તવનઝૃતિતી વળી પાછી જરૂર ઊભી થઈ છે.' 


ભાયાણીસાહણેબના અવતરણુસાંના ખે શબ્દોની વાત સાથે આ સુદ્દો 
પૂરા થાય એ ઉચિત છે. “કએસ'તુ' નિરૂપણુ કરતી કૃતિ પણુ કોસમોસ -_ 
સુસ"ઘટિત - તે હોવી જ ન્નેઈશે - એમ કહીતે એમણે ઘણુ બધુ કહ્યુ છે. 


૧૪ પ્રવીણુ દરજી, “ટ્ર'જી વાર્તા અતે ગ્રુજરાતી ટ્રકો વાર્તા'તુ” પૃ, ૨૯૩ 
૨. રઘુવીર ચૌધરી, “ન'દીઘર,* પ્રાસ્તાવિક 
૩. મોાહતભાઈ પટેલ ગ્ર'થ, જૂત-૧૯૭૮, પૃ. ૧૩ 
૪. નલિન રાવળ, “ટર'કી વાર્તા અને ગુજરાતી ટ્ર'કી વાર્તા', પૃ. ૫૩-૫૪ 
૫. સુરેશ નનેષી, “કથે।પકથત' પૃ. ૨૧૫ 
દ, ચિતુ મોદી, “ટ્'કી વાર્તા અતે ગુજરાતી ટ્ર'કી વાર્તા', પૃ, ર૬ 
, છ. હરિવલ્લભ ભાયાણી, “ટ્ર'કી વાર્તા અતે ગુજરાતી ટકો વાર્તા,” પૃ, ૧૪૬ 


સુરેશ જૈષીની તવલિકાએ।માં આધુનિકતાવાદી વલણે 


ર 


શ્રી જચય'ત ગપ્ડીત 


૧૯૭૬માં સુરેશ નનેષીની તવલિકાએ પર એક લેખ મે' જાખસ 
“માસિક'માં પ્રગટ કરેલો. આજે આ લેખમાં સુરેશ ન્નેષીતી ટ્ર'કી 
વાર્તાઓને આધુનિકનાવાદી વલણના સ'દર્ભમાં થોડી જુદી રીતે ન્નેઈ છે. 
-શકય છે કે મારા વિચારો થોડો મતભેદ જગાડે, પરતુ એ તિમિરો સુરૅશ 
નેષીની ટ્ર'કી વાર્તાએ વિશે થોડેક પણુ સાચી દ્િશાતે! ઊહાપે।હ હુ' 
જગાડી શ#ીશ તો આ મારા શ્રમને સાર્થક ગણીશ, 


માનતવજીવગત અતે કળામાં પરિવતહત એ સ્વાભાવિક ઘટતા છે. આવુ 
પરિવર્ઝન જ્યારે પૂર્જકાલીન ખ્યાલો સાથે અનુસ'ધાન ધરાવતુ હેય અતે 
એ ખ્યાલેોનુ' નવસ'સ્કરણુ કરતુ' હેય ત્યારે એ પરિવર્તત સાનવજીવન 
અને કળાને ન્નેવાતી દષ્ટિતે વધુ સૂક્મ અતે સ્વચ્છ બતાવતુ" હોય છે. 
પરતુ આવુ” પરિવર્તત માતવખશ્તિત્વ 'કે કળા વિશેના આપણુ ખ્યાલોને 
પાયામાંથી હચમચાવી નાખતુ'- ડાય, એ ખ્યાલોને આંચકો આપી મૂળભૂત 
રીતે બદલી તાખતુ” હોય ત્યારે એવુ' પરિવિ”ત આગલા પરિવત'ન કરતાં 
-ઘણુ' 'મૂળગામી અતે વ્યાપક હેય છે. વીસમી સદીના પ્રથમ ખેત્રણુ દાયકા 
દરામિયાત યુરોપીય જગતમાં સમાજ અતે કળાને ક્ષેત્રે ય"ત્રયુગીન બૂઝર્વા 
સસ્કૃતિ અતે કળાની સામે જે આંદોલન ઉદ્ભવ્યાં તે આવુ” મૂળગામી 
પરિવર્તન લાવનારાં હતાં, આ આંદ્ઞોલનાોતે “આધુતિકતાવાદ' એ સ“તસાથી 
ઓળખવામાં આવે છે. આ આધુતિકતાવાદી બળાનોા સુરેશ ન્નેષીની 
ટકી વર્તાઓ પર કયાં તે કેટલો પ્રભાવ પડવ્યો તે આપણી તપાસતો! વિષય છે, 


ગુજરાતી ટ્ર'જી વાર્તામાં આધુનિકતાવાદનો પ્રથમ પ્રભાવ સુરેશ 
જેઘોની ૧૯૫૩માં પ્રગટ થયેલી “ઝહપ્રવેશ'ની વાર્તાએ પર વરતાય છે 
-એમ ગુજરાતી વિવેચકોને લાગ્યુ” છે. જૃડપ્રવેશ'તી સુરેશ ન્નેપીએ લખેલી 
પ્રસ્‍્તાવનાતે ડો. પ્રમોદકુમાર પટેલ આધુનતિકતાવદના મેનિટ્રેસ્ટા તરીદે 
ઓળખાવે છે. પ્રમેદકૃમાર પટેલના આ વિધાનમાં આંશિક સત્ય છે કારણુ 


કદ 


જ% આ પ્રસ્તાવનામાં સુરેશ ન્નેષીએ વાર્તારચના અતે કળા નિમિ તિ અ'ગે 
"ટલાક વિચાર પ્રસ્તુત કર્યા છે અને એ વિચારો પર આધુનિકતાવાદી: 
કુલાસજ કોના કળાનિસિંતિ અ'ગેના વિચારોની સ્પષ્ટ અસર છે. પર'તુ 
આ પ્રસ્તાવનામાં આધુનિક સાહિત્યે માનવઅસ્તિત્ત તરફ ન્નેવાનો જે 
સાવ ભિન્ન અભિગમ કેળવ્યો તે તરફ મૌત સેવવામાં આવ્યુ છે.. 
પ્રસ્તાવનામાં સુરેશ ન્નેષોએ ઓર્તેગાનુ' વિધાન ટાંકયુ” છે ખરુ; પણુ એ 
વિધાનમાં ભૌાત્વાલત 5૯105101119 તી જે વાત ઓરતે ગાએ કરી છે તે 
વાત ૫૨ સુરેશ જેષીએ ઝાઝો ભારે મૂકયો નથી. એવુ સુખ્ય કારણુ એ. 
છે કે સરેશ ત્તેષીની કાવ્યવિચારણા આધુનિક કાવ્યવિવેચનથી. 
જેટલી ગ્રભાવિત છે તેટલી સ'સ્કૃત કાવ્યાવિવેચનથી પણુ પ્રભાવિત 
છે. જૃહપ્રવેશ'તી પ્રસ્તાવનામાં એ દેખાય છે. એમણુ કલુ છે કે 
“આઠે રસથી જેતે! પિ'ડ બ'ધાયો છે એવ] આપણુ ચૈત્યપુરુષતે સ'વધષવો,, 
ચેતતાના પરિધિતે શિસ્તારવેો એ જ સકલ પ્રયોજનેતુ” મૌલિભૂત પ્રયોજત 
છે.' શ'સ્કૃત કાવ્યાચિ'તન રસલક્ષો છે, કળાલક્ષી છે. એટલે સુરેશ નનેષીએ 
પણુ રૂપનિિ"તિનતો જેટલો મહિમા કર્યો તેટલો સકતી બદલાયેલી 
સ'વેદનાનેો નં કર્યો. 


આધુનિક સાહિત્યે કળા[નિમિ“તિ અ'ગે કાન્તિકારી વિચારે ડર્યા છે 
એટલા માનવઅસ્તિત્વ પ્રત્યે જેવાના પણુ કાન્તિકારી વિચારે કર્યા છે. 
એટલુ' જ નહી* પુરોગામી કળાસૈલીઓ કરતાં જુદી એવી કળારૌલીએ।. 
આધુનિક કળાઓમાં જન્મી તેમાં કેટલીક સૈલીઓની પાછળ સર્જકની 
બદલાયેલી અવતુભવચેતના જવાભદાર છે. અરે, અભિવ્યક્તિની દષ્ટિએ બહુ 
પ્રયોગશીલ ન રહયા હોય, છતાં જવત તરફ ત્તેવાતા અભિગમથી જ 
આધુનિક તરીકે ઓળખાયા હોય એવા યુરોપીય સર્જ કે છે, કાસુ, ટોમસ 
માન, ડી. એચ. લોરેન્સ એવા સજ કરે! છે. 


સૃરેશ ન્નેષીતી પ્રાર'ભકાળની વાર્તાએ અભિવ્યક્તિ પરત્વે આધુનિક 
રીતિથી જેટલી પ્રશાવિત છે તેટલી જીવન તરફે ન્નેવાતા અભિમમ પરત્વે 
આધુનિક તથી. માનવઅસ્તિત્વ વિરો આપણુને નવેસરથી વિચારતા ફરી 
મૂકે એવુ' કાઈ વિજ્ષોભક તત્ત એ વાર્તાઓમાં તથી. “વિદુલા' કે “લોહતગર” 
જેવી કેટલીક વાર્તાઝા આણુતિક સ'વેદનાના સ્પશ'વાળી છે, પરતુ એવી. 
કા પ્રમાણુ આછુ' છે. 


ર૭ 


પ્રાર'“ભકાળની વાર્તાએ માં જપુરુષ સ'બ'ધ સાથે સ'કળાયેલા જતીવ. 
આવેગતુ' આલેખત વિશેષ છે. જતીય આવેગનુ' આલેખત ગુજરાતી. 
ટૂ કી વાર્તામાં નવુ” નથી, છેક સલયાનિલની જભોવાલણી'માં એ દેખાય છે, 
અને પછી તો સુન્દરમ્‌ , પન્નાલાલ, મડિયા ખત્રીમાં આ આવેગતે આલેખતી. 
વાર્તાઓ મળે છે. સુરેશ ન્નેષીની વાર્તાઓમાં આ વિષય નવે! નથી તેમ 
એતા તરક જવાનો અભિગમ પણુ નવો નથી, જાતીય આવેગ એ અનુચિત, 
અનિષ્ટ આવેગ છે, માત્ર દેહના આકર્ષણુમાંથી જન્મની જાતીય સુખની 
ઇચ્છા અરુંચિકર છે એટલે ૫ર'પરાતિષ્ઠ સૂર આ વાર્તાઓમાં સતત સ'ભળાવ 
છે. દાંપત્યપ્રેમ સાથે સ'કળાયેલી “નળ દમય તિ', “વેશાખ સુદ અગિયારસ, 
“રાત્રિગમિષ્યતિ', “વામનાવતાર' એ વાર્તાઓમાં પણુ દાંપત્યપ્રેમતી સાથે 
સ'કળાયેલા સ્ત્રીના પતિપ્રતાપણાના મૂલ્યતો સ્વીકાર પડેલો છે “નળદમય'તિ' 
વાર્તા પ્રગટ ચઈ ત્યારે તેણુ 'કેટલેોક ઊહાપો!$ જગાડેલો, પણુ ધ્યાનથી ન્નેતાં. 
સ્પષ્ટ દેખાય છે “8 વાર્તાનો ટોન પાતિત્રત્યના સ્વીકારને જ છે. 


પ્રાર.ભકાળથી સુરેશ ન્નેષીની વાર્તાએ માં અભિવ્યક્તિ પરત્વે પ્રયેગ- 
શીલ વલણુ દેખાય છે એ સાચુ*, પર'તુ પ્રાર'ભકાળતી વાર્તાઓમાં કેટલીક- 
પર“પરાનિષ્ઠ સૈલીનુ' અનુસ"*ધાન જળવતી પણુ દેખાય છે. એટલુ” જ નહી” 
“પરાક્રમકાંડ', “વૈશાખ સુદ અગિયારસ, “વિદુલા', “વારતા કે! ને' જેવી તોંધ- 
પાત્ર વાર્તાઓ ખત્રી-દલાલની તિર્ૂપણુરીતિતુ' અનુસ'ધાન વજ્નળવતી પર- 
પરાનિષ્ઠ સૈલીની વાર્તાઓ જ છે. સમાંતરિતિ ઘટનાઓના આલેખતની 
નવી ટેકૃનિકમાંથી એક “નળદમય'તિ' સકળ વાર્તા મળે છે. 


“ઝૃહપ્રવેશ' અને “બીજી થોડીક'ની ખીજ વાર્તાઓ અ સિગ્યક્તિ પરત્વે 
પુરોગામી વાર્તાઓથી ત્રણુ ચાર બાબતોમાં સ્પષ્ટપણે જુદી પડી જાય છે.. 
ઘટનાનુ' તિરાધાન કરવુ*, પાત્ર અતે ઘટનાની આસપાસ વી'ટાયેલા સામાન _ 
સ'દર્ભાતે ખતે તેટલો ઓગાળી નાખવે[, પાત્રના અચેતન માનસમાં ચાલતા. 
વિચારપ્રવાહને પ્રતીકાત્મક સૈલીમાં નિરૂપવો અને ભાષાની સજ*નાત્મકતા 
સિદ્ધ કરવી એ ચાર બાબતમાં આ વાર્તાઓ પ્રયોગશીલ છે અતે આ 
પ્રકારની નિરપણુરીતિ આધુનિક કથાસાહિંત્યની નિરૂપણુરીતિથી સ્પષ્ટપણે 
પ્રભાવિત છે. અલબત્ત આ શૈલીવાળી વાર્તાઓમાંથી સ'તર્ષક વાર્તા તો 
“તળદમય'તિ' કે “લેહતગર' જેવી થોડી જ મળી છે. એતે મુકાબલે 
પર“પરાનિષ્ઠે સૈલીવાળી તૉંધપાત્ર વાર્તાઓનતુ* પ્રમાણુ વિશેષ છે. “બીજી 


સહ 


થોડીક'ની વાર્તાઓમાં પૌરાણિક અતે .ગધ્યકાલીન કથાઓના સર્જ્ભોનો 

પ્રતીકાત્મક વિનિયોગ કરી “કરદ્યેત્રે', » ફૂર્સાવતાર') 'વામનાવતાર', “અજતફ- 
કચા?, 'લેો1હનગર' 'જેવી વાર્તાઓં લખાઈ છે, પર'તુ આ વાર્તાઓનુ' 
પ્રયોગથી ઝાઝું મૂલ્ય નથી, કારણુ કે કથયિતવ્ય અને પૌરાણિક સ'દર્ભ' 
બહુધા ઉભડકં રહી જય છે. એ પ્રકારની વાર્તાઓમાંથી 'લોહમગર' સફળ 
વાર્તા છે. સષ્યકાલીન વાર્તાકથનની સાદી પદ્દતિથી વાર્તા લખાઈ છે, 
પર'તુ'વાર્તા જે અ'ત તરક્‌' ગતિ ૩ર છે તે વાર્તારસને ઓગાળી ઘટનાને 
આધુનિક ભાવખોધવતુ' મૂલ્ય અપે" છે. આમ સરેશ ન્નેષીની પ્રાર'ભકાળની 
વાર્તાઓમાં ૫૨*પરા ને પ્રયોગતે। મિશ્ર અનૃભવ થાય છે, 


“અપિ ચઃ અને “ન તત્ર માસા વાર્તાઓ આધુનિકતાના પૂરેપૂરા 
પ્રભાવવાળી વાર્તાએ છે. 'ગૃહપ્રવેશ' અને “બીજ થેડીક'માં રચતારીતિના * 
જે ગયોગેો તરમૂ સર્જકનું લક્ષ હેતું તે આ સ'ગ્રહની વાર્તાઓમાં કલારૂપ 
પામી ઊપસી સમાવતાં દેખાય છે. વાર્તાઓમાં ઘટનાની સ્થૂળતા સાવ ઓગળી 
“ય છે. “પજા તને' હે “મે સૂરજસુખી અતે' સિવાય અન્ય વાર્તાઓમાં 
ઘટના છે જ નહીં' એમ નહી કહી શકાય, ૫૨'તુ ઘટનાનો સમયપટ ખૂબ 
સ'કોચાય છે. એટલે એક બિ'દુ પરથી બીજ ખિ'દુ સુધી સ્થૂળ અને ઘટના 
ખૂખ ઓછી ખસે છે. વાર્તા વિસ્તરે છે ખે બિ*દૂની વચ્ચે. પાત્રચિત્તમાં 
ઊઠતાં સ્મૃતિ, ૨વપ્ન, દિવાસ્વપ્નથી બે બિ'દૃ વચ્ચેનો અવકાશ ભરાય છે 
અને એમાંથી પાત્રચિત્તની એક પરિસ્થિતિને સર્જક ઉપસાવી લે છે. 


“અપિ ચઃ અને “ત તત્ર સૂર્યો ભાતિ'ની કેટલીક વાર્તાઓમાં ફ્રેન્ટસીને 
આશ્રય લેવાયો છે. ફેન્ટસીની ટેકનિકવાળી આ વાર્તાએની વિવેચકોએ પ્રશ'સા 
કરી છે, પર'તુ સને એ ટેફૂનિક ઝાઝી સ'તપ'ક નથી લાગી. ટ્ેન્ટસીમાં વાસ્તવના 
અતુભવતે અવાસ્તવતી સીમા ૫ર જઈ સાત્ર આલેખવામાં નથી આવતા, 
પરતુ વખતોવખત વારતવની ભૂસિકાએથી એ વાસ્તવતે અતુભવવામાં 
આવે છે. જ્યાં એવે અતુભવ ન થતો હોય ત્યાં ફેન્ટસી નથી. ત્યાં પરીકથા 
ર્પકથા %ે વિજ્ઞાન કથા હોઈ શકે. સુરેશ ન્નેષીની વાર્તાઓમાં પરીકથાની 
ટકૃનિક દેખાય છે અને એ ઠ્વારા પાત્રચિત્તમાં ઝ'ખનારૂપે પડેલી એક રોમેન્ટિક 
સૃષ્ટિ આકારિત થાય છે. “રાક્ષસ'માં ઝંખતા અતે વાસ્તવ વ*્ચેતે 
વિરોધ ઉપસાવાયો છે, અલબત્ત કાંય સ'તર્પક વાર્તા નિપજી આવતી 

નથી અતુલવાતી. 


રલ 


આ ટકી વાર્તાઓમાં. પાત્રતી આસપાસતા સામાજિક સ"દભષતે' 
ઓગાળ ન“ખાયે છે. એટલે પાત્રોને હાડેમાંસનાળી' નહી”, પંરતુ ભાવપુદ્- 
ગલવાળુ' બિ'બ ઊપસે છે. પાત્રની મનઃ સ્થિતિ આલેખન સાટે એટલે કલ્યન- 
પ્રવીકનતો આશ્રય પ્રચુર. પણે લેવાય છે. સુરેશ ન્નેડી પૂવે” સુ'દરમ્‌ , ખત્રો, 

દલાલ 'કે મંડિયામાં પ્રતીકતો આશ્રય લેવાનુ" વધણુ તહી' જ દેખાય એમ 
નહી”, પરતુ વાર્તાતૃ' હાડ જ કલ્પન અને પ્રતીકથો બ'ધાતુ” હેય એવુ 
આ વાર્તાઓમાં ન્નેવ્રા મળે છે, ઘટતાકથન, ચરિત્રચિત્રણુ, પાત્રાતુસારી 
ભાષા એ બાબતોની સુરેશ ન્નેષી ઉપેસ્ા કરે છે, આધુનિક કળામાં દેખાઈ” 

4511801101 નુ' તત્ત્ત સહુ પ્રથમ સરેશ ન્નેષોની વાર્તાઓમાં આવે છે. 

ટકી વાર્તામાં ક્ર051#8બં10પ તે લીધે ઊભી થતી એક બે બાબતે લક્ષમાં 
લેવી જરરી છે. પશ્ચિમના સાહિત્યમાં કવિતા અતે અન્ય કળાઓમાં 
4051720100 જેટલુ” થયુ છે તેટલુ” કથાસાહિત્યમાં નથી થયુ. સુરેશ 
જ્નેધીએ ધટનાનુ' તિરાધાન ક્યુ” અતે ઘટના-પાત્રતુ' 8051દલ10॥ ક્યું 

એને પરિણામે વાર્તાએ શુદ્ધ કળા તરકફનુ' લધ્ય સેવ્યું, પરતુ એ લદ્દયય 
તરફ જતાં સુરેશ ન્નેષીની કેટલીક વાર્તાએઓશાં વાર્તા, નિબ'ધ અતે ગઘ- 
કવિતા વચ્ચેની સીમારૅખા ભૂ'સાઈ ન્નવ છે. “પદ્મા તને' તો વાર્તા કરતાં 
ગઇકાગ્ય કહેવા પાત્ર કુતિ છે 


ઘટના-પાત્રના 0517૦1101થી ઘણી જગ્યાએ પાત્ર પર સર્જકનુ” 
આરેાપણુ થઈ જતુ” પણુ દેખાય. એટલે આધુનિક ચિ'તનના પ્રસાવવાળ।. 
વિચારે! પાત્રમુખે કે પ્રસ'ગઆલેખનમાં વચ્ચે પ્રવેશી ન્નય છે, તેથી 
વાર્તાની કળામયતા જ્નેખમાય છે. જ્યાં સર્જક તેતાથો મુક્ત રહ્યા છે ત્યાં 
પરિણામ ઉત્તમ આવ્યુ* છે, 


“અપિ ચ' અતે “ન તત્ર સૂર્યો ભાતિ'તી વાર્તાઓના સ“વેદનવિશ્વ પણુ 
આંધુનિકતાથી પ્રભાવિત છે. સરેશ ન્નેષીની વાર્તાઓમાં પ્રણુય સિવાય બીજ 
અનુભૂતિ મરણુની છે. “ફૂર્માવતાર'માં પ્રથમ અ અતુભૂતિતેો સ'દભ છે. 
પછી “વતુ'ળ' અતે “પદભ્રષ્ટ' પણુ મરણુતી અનુભૂતિ સાથે સ'બ“ધિત છે. 
અલત્રત્ત આ ખન્તે વાર્તાઓમાં મૃત્યુતી સ'સુખતા જે સ'વેદન લાભશ”કરના 
ચિત્તમાં જગાડે છે તેના પર આધુનિકતાનો પ્રભાવ તથી, કારણુ કે એમાંથી " 
ઊંપસતી લાભશં'કરના ચિત્તની અવસ્થા દુન્યવી ભાવા સાથે સ'કળાયેલી 
છે, પરતુ મૃત્યુની અનુભૂતિમાંથી પ્રસરતા શ્રન્યતાના સહચારી ભાવને 
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આલેખતી વાર્તાએ આધુનિક સ'વેદનવાળી છે. આ વાર્તાઓમાં પ્રણુવ 
અને મૃત્યતા અનુભવ સજકચિત્તમાં એકાકાર ખતી એક વિશિષ્ટ સ'વેદત 
આકૃત યાય છે. અહી મૃત્યુ એ સ્થૂળ મૃત્યુ ન રહેતાં માનવોની સચસ્ત 
ચેતનાના ઉત્સ્ફૂરણુનો - મોક્ષનો સ“કેત બની રહે છે. “અતે મરણુ'માં મૃત્યુ 
વ્યક્તિને તેની આગતિકતામાંથી સુક્ત કરી પોતાના સ્વ તરફ અભિમુખ 
કરે છે, એવી સ્વ તરફ અભિસુખ બનેલી વ્યક્તિ પોતાની આસપાસતા 
વિશ્વ સાથે વિચ્છેદ સાધે છે, સ્રી પુરૃષથી (ભય'); પુરૃષ ગ્રીથી (“ધુમ્મસ' 
“આંધળી માછલીઓ”) 'કે સ્રી આસપાસના જીવનથી ('વલય') વિચ્છેદ 
અનુભવે છે. આ વિચ્છેદ કોઈ દુન્યવી ઇચ્છા કે અસ'તાષમાંથી જન્મતે 
નથી. અહી” દદ્ભવતે। વિચ્છેદ (0161812300 બં્હ્ાં હ્ાાુપ151) અધિભો તિંક 
સ'તાપમાંથી જન્મે છે. આ અધિભોતિક સ'તાપ ૫૨ અસ્તિત્વવાદી ચિ'ત- 
નનો પ્રભાવ વરતાય છે. પરતુ એ પ્રભાવ આગ'તૂક નથી લાગતે।ઃ સર્જક- 
ચેતનામાં એકરૂપ બની ગયો છે એતી પ્રતીતિ સ'વેદનને જે કળારપ પ્રાપ્ત 
થાય છે એ પરથી અતુભવી શકાય છે. આમ સુરેશ ન્નેષીની વાર્તાએ પર 
આધુનિકતાનો પ્રભાવ કમશ: વધતો અતુભવાય છે. 


# અહી સુરેશ નતેષીના પ્રથમ ચાર વાર્તાસ'ત્રહો ચર્ચામાં લીધા છે. અ'તિમ 
વાર્તાસ'ત્રહની ચર્ચાઓ લક્ષમાં લીધી નથી. 


સાંપ્રત મરાઠી કથામાં 
ગ્રામીણુ અને દલિત સમાજને। અવાજ 


શ્રી દીપડ સહતપ 


મરાડી ગ્રામીણુ કથાની સરખામણીમાં મરાઠી દલિત કથાતો। ઇતિહાસ 
ઝાઝો લાંખે! નથી. છ્તાં છેલ્લાં દસેક વર્ષમાં દલિત ચાહિત્યે મરાઠી 
સાહિત્યમાં આગવુ સ્થાન પ્રાપ્ત કરી દીધુ” છે એટલુ” જ નહી' મહારાષ્ટ્રતી 
અહાર દેશના અન્ય ભાગોનુ* તથા ભારતીય સાહિત્યના વિદેશી અભ્યાસી- 
એનુ પ્યાન પણુ દલિત સાહિત્ય પ્રત્યે ખે"ચાયુ' છે. છેલ્લાં બે વષ દરમ્યાન 
એ દલિત લેખકે-“બલુ'ત' માં લેખક ધ્યા પવાર અતે “ઉપરાના લેખક 
લદ્દમણુ માતેને ફેર્ડ ફાઉન્ડેશન તરફથી બે-બે લાખ રૃપિયાની શિષ્યવૃત્તિઓ 
મળી છે. કવિતા, કયા, નવલકથા, નિબ'ધ, આત્મકથા, નાટક અતે સાહિ- 
ત્યસમીક્ષા એમ સાહિત્યનાં બધાં મુખ્ય સ્વરૂપોના સર્જતમાં દલિત લેખકોને 
અવાજ ખુુલ'દરૂપે સ'ભળાતોા થયે! છે, 


એતિહાસિક દૃષ્ટિએ ન્નેતાં દલિત કથાનાં મૂળ ૧૯૩૩માં પ્રગટ થયેલી 
તુકારામ અ'બાદાસ પુરોહિતની કથા “પ્રતિજ્ા' માં ન્નેઈ શકાય. સનાતન- 
ઘમી'એ અને સુધારાવાદીઓ વચ્ચેના સ'ઘર્ષને નિર્પતી આ કથા પહેલી 
દલિત કથા છે, પણુ એ વખતે એક વ્યવસ્થિત ચળવળ રૂપે દલિત સમાજ 
હજી સ'ગઠિત થયો નહેતે।1. આજથી 2૫ વર્ષ પહેલાં ડો. બાબાસાહેબ 
આંબેડકરે અનેક અનુયાયીએ। સાથે નાગપુરમાં બૌહદ્ધમ" અ'ગીકાર ઢર્યો 
(જેને દલિત પરિભાષામાં નાગપુરની ધમ્મ ક્રાંતિ કહે છે.) તે પછી ભારતમાં 
અને ખાસ કરીને મહારાષ્ટ્રમાં દલિત ચળવળનો આર“ભ થયો, સદીઓથી 
મૂ'ગે માંઢે અને નતમસ્તકે સહન કરતા રહેલા દલિત સમાજને વાચા ફૂટી. 
લગભગ ઢારટાંખરતી કક્ષાએ જીવતા આ સમાજે પહેલી વાર ઠ્ર*કાર કર્યો 
કે અમે પણુ માણુસ છીએ. પોથીનિષ્ઠા, અ'ધત્રહ્દા, દેવશરણુતા અને 
નસીબપરાયણુતાથી ઘેરાયેલું” દલિત મન નવા આત્મભાન અતે નવી 
વિજ્તાનનિષ્ઠે દૃષ્ટિથી હુ'કાર કરવા લાગ્યું. સમાજના ઘણુ। મોટા કચડાયેલા, 


“ પ *-ખ્ભ. 
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દખાયેલા, પીડાયેલા વર્ષ્તી અસ્મિતાતે! આ નવે! ઉદ્્‌માર હતો. ભારતીય. 
સ'સ્કૂતિતા સમુદ્રતે તળિયે પડેલા વડવાનલતા આભ આંબવા મથતા તણુખા 
એટલે આજતવુ દલિત સાહિત્ય, 


આર'શથી સાંડીને ૧૬૬૦ સુધીની મરાદી કથા સપ્યમવગી"“ય કૂટુ'મ- 
કથાના સાંકડા વતુંળમાં'જ ઘૂમતી રહી હતી. ૧૯૬૦ પછી અઆસ્તિત્તવાદ 
અતે સ'વેદતપ્રધાનતાની ઓધે વ્યક્તિદેન્દ્રી કથા આગળ આવી, માણુસના 
આંતરમનનેો અથ અને તાગ પામવાતે! તેનો પ્રયત્ત હુતો? ૭તાં આ 
તવલકથા પણુ સધ્યમવગીય અનુભવના વતુળની બહાર નીકળી શકી નહી. 
સમાજમાં તેસ જ સાહિત્યમાં આજ સધી જે ઉપેક્ષિત હતા, તિરસ્કૃત * 
. લતા તે શહેરના તેમ જ ગામડાંના નિરતતમ સ્તરના દલિત-પીડિતના 
અનુભવને દલિત કથા દ્દારા મરાટી સાહિત્યસાં પહેલી વાર વાચા સળી. 
આ દલિત કથાને સહાનુભૂતિ દે દયા ખપતી નથી. તેણે નવી પરિવનવાદી 
સ'સ્કૃતિને આત્મસાત્‌ ઠરી છે, દલિત કથામાં 'ેવળ પ્રસ્‍થાપિત મૂલ્યે। 
અતે સમાજવ્યવસ્થાતો વિરોધ જ નથી; સમાતતા અતે બ'ધુતાના. 
મૂલ્યો પર રચાયેલા નવા ચમાજની રચના સારટેતી ધગશ પણુ તમાં છે. 
કચારેક તે સામાજિક અતે સાંસ્કૃતિક દ'ભતે! ભાંડે! ફોડે છે તે! કયારેક 
દલિત સમાજના આંતરિક તણ્‌ાગ અને તાણુને શબ્દબદ્ર કરે છે. કચારેક 
તે અ“તહીત દુઃખભરી વ્યવસ્થાતુ' મળ લોધવા પ્રયત્ન કરે છે, લે. 
કયારૅક જડ આંકડાઓમાં સપડાયેલા માનવમનતે રુ'ધતી દીવાલે! તોડવા 
મથે છે, આજની રદાલેત કથ્રા આપણા દેશના સાંસ્કૃતિક દુઃખતુ* પ્રદર્શન 
કરેતી નથી, પણુ તેતુ* દર્શ કરાવે છે. દલિત કથા એ આત્મશે।ધ કર- 
તારી કથા છે. આથી તે ઇતિહાસને! અનાદર નથી કરતી અને વર્તમાનની 
ઉપેક્ષા "નથી કરતી. અતે ઘાસિક, સામાજિક, સાંસ્કૃતિક અતે આથિર્ક 
કારણોના ફળરૂપ અસ્પૃશ્યતા એ સમાજના શરીરને લાગુ પડેલ લકવે। છે. 
એ લકવાથી પીડાતા અગનતી વેદના અને વ્યથા દલિત કથા કારા પ્રગટ 
* થાય છે. દલિત કથા એ કોઈ નવી ફેશત નથી, દલિત કથા એક અનિ- 
વાર્ય સામાજિક, સાંસ્કૃતિક, સાહિત્િક આવિષ્કાર છે. 


સરાડી ખે ચોપડી સુધી ભણેલા અણ્ણાભાઉ સહેૅતે હાથે સરાઠી. 
દલિત કથાનો પહેલો સગળ આ વિષ્કાર થયે. પોતાના કથાસ'ત્રડ “ આખી'ની . 
પ્રસ્તાવનામાં તેમણે કહ્યુ' છે : “જે છવગત હુ જવ્યો છું, જે છીવનને 
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મને 'અધુભવ' છે તે જ હુ' લખણુ' છુ'.” સાહેએ 'માણુસાનાં જે દુઃખ અને 
વ્યથાવેદના ચીતર્યા* છે તે તેમનાં પોતાનાં છે, કલ્પનાજગતનાં પાત્રોનાં 
નથી. દલિતોનું જનન એટલે વળ ગુતેગારી, દુગુ“ણો, પ્યેયશન્યતા એવુ” 
નથી, એ જીવનમાં પણુ માણુસાઈ, પ્રભળ ઇચ્છાશક્તિ, આશા, આકાંક્ષા, 
નિષ્ઠા છેં એ વાતની પ્રતીતિ સાઠેએ પોતાની કથાઓ ઠ્દારા કરાવી, “ખુળ”- 
વાડી,' “કૃષ્ણાકા[ઠર્યાં કથા,” “બરખબાઘા ક'નરી,' “ફરારી,” “લાડી,” 
“આબી,' “ભૂતાંચા મળા,' “૨1મ-રાવણું યુદ્દ' વગેરે તેમનાં વાર્તા- 
સ'ત્રહે। છે. 


ઉજળો વર્ગો સાથેના દલિત સમાજના સ'ઘષ*તાં રણુંશિ'ગાતો 
અંધાજ સાંભળવા ચળે છેં બ'ધુમાધવની કથાઓમાં. અમતેવ માણુસ તરીકે 
જીવત્રાનો અધિકાર છે એવી સભાનતા સૉથે કૂર સમાજવ્યવસ્થાતે! નકાર 
કરનાર અને આત્મપ્રતિષ્ઠા ખાતર સર્વાસ્વનુ* બલિદાન આપવાની નિષ્ઠા 
રાખનાર ગિદ્રોહી દલિત સમાજનું” ચિત્રણુ તેમતી વાર્તાઓમાં ન્નેવા મળે 
છે. બ'ધુમાધત છેલ્લાં ઘણાં વર્ષોથી લખી રહ્યા છે પણુ પુસ્તકરૂપે તેમાંથી 
ઘણુ" ઓછુ પ્રશ્ર થયુ” છે, તેમતો પહેલે! કથાસ'ત્રડ “ આગ્હીહી માનુસ” 
આહેઃત' તાજેતરમાં પ્રગટ થયે! છે, (૨,૦૦૦ નકલની પહેલી આવૃત્તિ 

છ મહિનામાં ખપી ગઈ. ગપ્રિલ-સાટેખર-શીછ આવૃત્તિ.) 


શ'કરરાવ ખરાત અંતે ખાણુરાવ બાગુલની કથાસૃષ્ટિ પણુ પ્યાનપાત્ર 
છે, બ'તેની કથાઓમાં દલિતોનાં દેન્ય, દારિદ્ર અપમાન, સ'ઘંષ અને 
લાચારીનુ* વાસ્તવદશીર્પ ચિત્રણુ છે. પણુ ખાગુલતી કઘાનુ” સ્વરૃપ સ્ફ્ેટક 
અતે વિશ્લેષક છે. જીવતતી વિદારક વાસ્તવિક્તા પ્રગટ કરતી વખતે 
આગુલની કથા લીવેણુચડરૂપ ધારણુ કરે છે. ખરાતની સરખામણીમાં 
બાગુક્ને આછી કથાઓ લખી છે, પણુ જેટલી લંખો છે તેમાં ધસમસતા 
ધોધનાં વેગ અને તાણુ વ જ્યારે ખરાતતનુ” વિપુલ કથોલેખન શાંતપણે 
વહી જતી નદી જેવુ” છે. તેમતી નિશીક્રણુશક્તિ વ્યાપક છેં તેટલી જ 
સ્રકમ પણુ છે, પ જ દલિતસમાજજવતતી અતેક ઝીણી ઝીણી 
વિપ્રતો તેમતી કથાઓમાં ન્નેવા મળે છે. પોતાની ક્થાઓ દ્રારા દલિત 
છીવ્રનતી સમાજશાસ્ત્રીય વિગતો રજૂ કરતાર એકમાત્ર લેખક શ'કર્‌રાવ 
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ખૂરાત છે, બાણુરા૧ ખાગુલતી કથાનો નાયક માત્ર ળ'ડતી ભાષા બોલનારે। 
નથી, પણુ બડ જીવી જનાચ છે. પોતાના નાગાપૂગા જીવતથી તે પૂરે- 
પૂરો સભાન છે પણુ તેતે ઢાંકવા ખે1ટાં ખો;ાં શોભાનાં પીછાં તે પહેરતો 
નથી, બ'ધનોા તોડીને સુક્ત થવા સથતા સાણુસનુ' આટલુ” પ્રખર્‌ અતે 
પ્રભાવક ચિત્ર, દલિત કથામાં પણુ વારવાર જેવા મળતુ* તથી, “બારા 
બલુતેદાર,” “તડીપાર, * સાંગાવા,' “ગાવ-શિવ ' એ ખરાતના સુખ્ય 
કથાસ'શ્રહો છે તો “ જેવ્હા મી નત ચોરલી ' અતે “ મરણુ સ્વસ્ત હોત 
આહે? બાગુલતા કથાસ'ગ્રહો છે. 


કવિ તરરીકે પ્રતિષ્તિત થઈ ચૂકેલા કેશવ મેશ્રામે દલિતકથાસા હિ- 
(યમાં પણુ તેટલા! જ જ્નેમપૂર્જક પ્રવેશ ડર્યો છે. દધિતોની અવદશાની 
સાથોસાથ તેમતી પ્રતિગામી ૬ૃત્તિ તેમતી ઈર્ષા-કટુતા, તેમતાં અદર 
અ'દરનાં વેરઝેર અતે તેમના થઈ ખેઠેલા તેતાઓના સ્વાર્થાસાધુપણાનુ” 
ચિત્રણુ પણુ મેત્રામે સફેળતાર્પૂમક કર્યું” છે. ચિક્ત્સાદષ્ટિ, ચિ'તનશીલતા, 
અને અ'ત્સું ખતા એ મેશ્રામની કથાની વિશિષ્ટતા છે. દલિતજવનમાંતા 
સુરૂપ અને કુરૂપ બ'નેતુ' આલેખન મેત્રાસ પ્રખરપણું અને તિર્ભય- 


તાથી કરે છે, 


ખેનવાડ' કથાસ'ત્રહતા કર્તા વામત હોવાળની કથાઓને વિનોદ 
અને વ્ય'ગતો રગ લાગ્યો છે. જીવનમાંના વિસ'વ«નું” ચિત્રણુ તેઓ ' અત્ય'ત 
ચતુરાઈપૂર્જક કરે છે. રૂઢિ-પર'પરામાં ફસાયેલા દલિત માનસની હાંસી 
ઉડાવતી વખતે પણુ તેએ વાસ્તવિકતાની પ્રખરતા અને તીત્રતાતે ખુદ્ઠી 


ચવા દેતા નથી. 


આ ઉપરાંત યોગીરાજ વાઘમારે, ભીમરાવ શિરવાળે, અજુન ડાંગળે, 
અવિતાશ ડાળસ, અમિતાભ, સુખરામ હિવરળે, સુધાકર ગાયકવાડ, યોગેન્દ્ર 
મેશ્રામ, માધવ કેોંડવિલકર વગેરે અનેક લેખકો દલિતકથાતે પોતપોતાની 
રીતે સમૃદ્દ કરી રહ્યા છે. તેમાંના ઘણાખરા લેખકોના કયાસ'ત્રહો હજી 
પ્રગટ થયા નથી, પણુ દલિતસાહિત્યની ચળવળના જેન્દ્રરપ્‌ સામયિક 
“અસ્મિતાદર્શ”માં તેમની કથાઓ પ્રગટ થતી રહે છે. દલિતો પરતા અન્યાય 
અતે જુલમ, દલિત સ્ત્રીઓ પરતા અમાનુષો બળાત્કાર, હિ'દુ સમાજ- 
વ્થવસ્થાનુ' જડબેસલાખ ચોકડું' અને તેને તોડીને તેમાંથી બહાર નીકળવા 
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સથતુ* દલિત માનસ, શહેરી જીવનમાં રહેલુ' અસ્પૃશ્યતાનુ* છૂપુ' આવરણુ; 
દધિત સમાજમાં જુદી જુદી જાત ઉપનત વચ્ચેનાં તાણુ અને તણાવ, 
શહેરી જીવનમાં શિક્ષિત અને ઊ'ચી પાયરીએ પહોંચેલા દલિતોની ખોટી 
પ્રતિષ્ઠા અ'ગેના ખ્યાલો, દલિત બાળકના સતના આંતરપ્રવાહે - આ 
અધાનુ* પરીક્ષણુ બલ્કે આત્મ-નિરીક્ષણુ આજતી દલિતકથામાં ન્નેવા મળે છે. 
આજની દલિતકથા અ*તમુખ* થવા લાગી છે. આત્મપરીક્ષણુ કારા પોતાના 
જીવનનુ દશન કરાવવા તે મથે છે. અન્યાય-જુલમ-બળાત્કારના કિસ્સા- 
એમાં હવે તે બહાર આવવા લાગી છે. ચીડ, સ'તાપ, અસ'તોાષતનુ* નવા 
નવા સ'ર્ભામાં તે નિરૂપણુ કરવાનો પ્રયત્ત કરે છે. દઘલિતકથા માનસિક 
સ્વાત*”તયતોા ઉદગાર ઉચ્ચારેતી કથા છે. 


અગાઉ ગ્રામીણુ કથાના લેખ'દાતી સુશ્કેલીએ અતે સર્યાદાએ 
વધતે ઓછે અ'શે ર્દાલેત કથાના લેખકે! પણુ અતુભવી રહ્યા છે. સદીએ 
સધી જેને મોઢે ડૂચા મારીને મૂગા કરી દેવામાં આવેલો તેવા માનવીના 
આ પહેલવહેલા ઉદગારો છે. એમાં રોષ છે, લાચારી છે, વેરશૃત્તિ છે, 
પ્રહાર કરવાની ઉમ્રતા છે, તેમાં વ્યવસ્થા, વિચારનિયમન, આકુૃતિનુ” 
સોષ્ડવ, અભિવ્યક્તિનુ' સ'માર્જન હજી બહુ ન્તેવા ન મળતુ” હોય તો 
તે સમજી શકાય તેમ છે. ૭તાં પોતાની આતુભૂતિને આવિષ્કાર શકચ તેટલે। 
કલાત્મક બનાવવાતે। પ્રયત્ન પણુ આજને દલિત ડથાકાર કરતે! થયે છે. 


આજની મરાઠી કથાના ખે સુખ્ય પ્રવાહે! -ત્રામીણુકથા અને દલિત- 
કથા - ના લેખકે પુરોગામી નવકથાના પ્રવાહથી અને મરેકરી સૌન્દ્ય'વાદી 
વિચારણ્‌ાથા દૂર ગયા છે તેતાં 'દેઢલાંક કારણુ। છે. આપણું અગાઉ ન્નેયુ” 
તેમ આમાંના ઘણા લેખકો પશ્ચિમના સાહિત્યધી તેમ જ ખુદ સભરાઠી 
સાહિત્યની ૫૨"પરાથી પણુ લગભગ અન્તાત છે. મર્ટેકરી સોન્દર્યવાદી 
[વિચારણુ।' અને નવલકથાના પ્રયોગો શહેરના મધ્યમ અતે ઉપલા વર્ગ પૂરતા 
જ મર્યાદિત રહ્યા છે. ગામડા-તાલુકા કે જિલ્લામથક્દે સુધી તેની ઝાઝી 
અસર પહોંચી નથી. પણુ આ તે। માત્ર ઉપલક કારણ થયુ. વિચારપ્રધાન 
અને વ્યક્તિકેન્દ્રી શહેરી જવનતી સરખામણીમાં ગામડાનું” જીવન કાર્ય પ્રધાન 
અને સમાજકેન્દ્રી વધુ છે. એટલે આ લેખકોને વિચાર કરતાં ઘટનામાં, 
વ્યક્તિના મતતાં સ'ચાલતે! કરતા સમાજજવનગમાંતા સ્પ'દતે(માં વધુ 
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ખરાત છે, બાણુરાવ ખાગુલની કથાતો નાયક સાત્ર બ'ડતી ભાષા બોલનારે્‌। 
નથી, પણુ બડ જીવી જનારો છે. પોતાના નાગાપૂગા જીવનથી તે પૂરે- 
પૂરા સભાન છે પણુ તેતે ઢાંકવા ખો।ટાં ખોટાં શોભાનાં પીછાં તે પહેરતો 
નથી. બંધનો તોડીને સુક્ત થવા સથતા 'માણુસતુ' આટલુ” પ્રખર અને 
પ્રભાવક ચિત્ર, દલિત કથામાં પણુ વારધાર ન્નેવા મળતુ” નથી, “ બારા 
બલુતેદાર,” “તડીપાર,” “સાંગાવા,' “ગાવ-શિવ ' એ ખરાતના મુખ્ય 
થાસ'ગ્રહો છે તો “જેવ્હા મી જાત ચોરલી' અને “ સરણુ સ્વસ્ત હેત 
આહે?' ખબાગુલના કથાસ'ગ્રહે છે. 


કવિ તરીકે પ્રતિષ્તિત થઈ ચૂકેલા 'કરેશવ મેશ્રામે દલિતકથાસાહિ- 
ત્યમાં પણુ તેટલા જ ન્નેમપૂર્જક પ્રવેશ કર્યો છે, દલિતોની અવદશાની 
સાથોસાથ તેમતી પ્રતિગામી ઉૃત્તિ તેમની ઈર્ષા-કટુતા, તેમનાં અ'દર 
અ"દરનાં વેરઝેર અતે તેમના થઈ બેઠેલા તેતાઓના સ્વાર્થસાધુપણાનુ” 
ચિત્રયુ પણુ મેશ્રામે સફેળતાપૂષ્ક કર્યું” છે, ચિક્ત્સિદષ્ટિ, ચિ'તનશીલતા, 
અને અ'તસુખતા એ મેથ્રામતી કથાની વિશિષ્ટતા છે. દલિતજીવનમાંતા 
સુરૂપ અને કુરૂપ બનેનુ* આલેખત મેશ્રાસ પ્રખરપણું અને નિર્ભય 
તાથી કરે છે, 


“ખેનવાડ' કયાસ'ત્રહના કર્તા વામન હોવાળની કથાઓને વિને૬ 
અને વ્ય'ગતેો ૨" લાગ્યો છે. જીવનમાંતા વિસ'વ,દનું' ચિત્રણુ તેએ! અત્ય'ત 
ચતુરાઈપૂર્વક કરે છે. રૂઢિ-પર'પરામાં ફસાયેલા દલિત માનસની હાંસી 
ઉડાવતી વખતે પણુ તેએ વાસ્તવિકતાની પ્રખરતા અતે તીત્રતાને ખુટ્ઠી 


થવા દેતા નથી. ી 


આ ઉપરાંત યોગીરાજ વાઘમારે, ભીસરાવ શિરવાળે, અર્જુન ડાંગળે, 
અવિતાશ ડોળસ, અમિતાભ, સખરામ હિવરળે, સુધાકર ગાયકવાડ, યોગેન્દ્ર 
મેશ્રામ, માધવ કૉડવિલકર વગેરે અતેક લેખકે દલિતકથાને પોતપોતાની 
રીતે સરૃદ્ધ કરી રહ્યા છે. તેમાંના ઘણાખરા લેખકોના કથાસ'ગ્રહો હજી 
પ્રમટ થયા નથી, પણુ દલિતસાહિત્યતી ચળવળના કેન્દ્રરપ્‌ સામવિક 
“અસ્મિતાદ્શ”માં તેમની કથાઓ પ્રગટ થતી રહે છે. દલિતો પરના અન્યાય 
અતે જુલમ, દલિત સ્ત્રોએ પરતા અમાનુષો બળાત્કાર, હિં'દુ સમાજ- 
વ્યવસ્થાનું” જડબેસલાખ ચોકડુ* અને તેતે તોડીને તેમાંથી બહાર નીકળવા 


૩પ 


સથતુ' દલિત માનસ, શહેરી જીવનમાં રહેલુ' અસ્પૃશ્યતાનુ* છૂપુ' આવરણુ, 
દલિત સમાજમાં જુદી જુદી જાત 8પન્નત વચ્ચેનાં તાણુ અને તણાવ, 
શહેરી જવનમાં શિક્ષિત અને ઊ'ચી પાયરીએ પહોંચેલા દલિતોની ખોટી 
પ્રતિષ્ઠા અ'ગેના ખ્યાલો, દલિત ખાળકના સતતા આંતરપ્રવાહે - આ 
અપાતુ* પરીક્ષણુ બલ્કે આત્મ-નિરીક્ષણુ આજતી દલિતકથામાં ન્નેવા મળે છે. 
આજની દલિતકથા અ*તસુખ થવા લાગી છે. આત્મપરીક્ષણુ દ્દારા પોતાના 
જીવનનુ* દર્શન કરાવવા તે મથે છે. અન્યાય-જુલમ-બળાત્કારના કિશ્સા- 
એમાં હવે તે બહાર આવવા લાગી છે. ચીડ, સ'તાપ, અસ તોાષનુ' નવા 
નવા સ'ર્ભોમાં તે નિરૂપણુ કરવાનો પ્રયત્ન કરૅ છે. દિતકથા માનસિક 
સ્વાત'ત્યતો ઉદગાર ઉચ્ચારતી કથા છે. 


અગાઉ ગ્રામીણુ કથાના લેખઝેાની સુસ્કેલીઓએ અતે સર્યાદાઓ 
વધતે ઓછે અશે દલિત કથાના લેખકે! પણુ અતુભવી રલ્ા છે. સદીએ 
સુધી જેને મોઢે ડૂચા મારીને મૂગો કરી દેવામાં આવેલે તેવા માનવીના 
આ પહેલવહેલા ઉદગારો છે. એમાં રોષ છે, લાચારી છે, વેરજૃત્તિ છે, 
પ્રહાર કરવાની ઉત્રતા છે. તેમાં વ્યવસ્થા, વિચારનિયમન, આકૃતિનુ' 
સૌષ્ઠવ, અભિવ્યક્તિનું' સ'સાર્જન હજી બહુ ન્નેવા ત સળતુ' હોય તો 
તે સમજી શકાય તેમ છે. છનાં પોતાની આવનુભૂતિને આવિષ્કાર શકય તેટલે। 
કલાત્મક બનાવવાને પ્રયત્ન પણુ આજને! દલિત કથાકાર કરતે! થયે! છે. 


આજની મરાઠી કથાના ખે સુખ્ય પ્રવાહે - ત્રાસીણુકથા અને દલિત- 
કથા - ના લેખક પુરોગામી નવકથાના પ્રવાહથી અને મઢે*કરી સૌન્દર્યવાદી 
વિચારણ્‌ા।થી દૂર્‌ ગયા છે તેનાં ફેઢલાંક કારણે! છે. આપણે અગાઉ ન્નેયુ* 
તેમ આમાંના ઘણા લેખકો પાશ્વમના સાહિત્યથી તેમ જ ખુદ મરાઠી 
સાહિત્યની પર'પરાથી પણુ લગભગ અન્તાન છે. સર્કેકરી સોન્દર્યવાદી 
[વિચારણા અને નવલકથાના પ્રયોગો શહેરના સધ્યમ અને ઉપલા વર્ગ પૂરતા 
જ સર્યાદિત રહ્યા છે. ગામડા-તાલુકા '્ે જિલ્લામથક્દો સધી તેતી ઝાઝી 
અસર પહોંચી નથી. પણુ આ તે। સાત્ર ઉપલક કારણુ થયુ*. વિચારપ્રધાન 
અને વ્યાક્તકેન્દ્રો શહેરી જીવનની સરખામણીમાં ગામડાનું” જીવન કાર્ય પ્રધાન 
અને સમાજકેન્દ્રી વધુ છે. એટલે આ લેખકોને વિચાર કરતાં ઘટનામાં, 
વ્યડ્તિના મનતાં સ'ચાલતે! કરતાં સમાજજવનગાંતા સ્પ'દતેદસાં વધુ 


ટ્‌ કીવાર્તાનો અરુણોદય 


શ્રો તરોત્તસ પલાણ 


આજે આપણે જેને જ્ર'જીવાર્તા 'થી ઓળખીએ છીએ તેં પશ્ચિમતી 
આયાત છે અને તેતો ઉદ્દભવ ત્યાં પણુ એગણીસમી સદીના આર'ભે થયે! 
હોઈ ગ્રમાણુમાં તે નવુ" સવરપ છે. “ 31071 51011 ' તેમ જ “ ટૂ'કી- 
વાર્તા? એ ખબત્તે શખ્દ્ો તો છેક વીસમી સદીના અર'ભે દેખા દે છે ! 
આ “301 307097 અને “ટ્ર'કીવાર્તા 'તુ' પૂર્વ સ્વરૂપ લેટિન 
 તી5101& ' અને સ'સ્કૃત “વાર્તા 'સાં મળે છે. બ'નેનો અર્થ “ બની 
ચૂકેલી ઘટતા ' એવે થાય છે. આપણું અતુમાતથી જ આ વસ્તુ સમજ- 
વાતી રહે છે કે બતેલેો બતાવ $કેવી રીતે કહેવાયો હશે ? 


એ તે સવસ્વીકૃત છે કે માનવી માત્ર ધણી બધી સમાન અનુ- 
જૂતિએ ધરાવે છે. દેશપરદેશની અનેક ભાષાઓમાં મળતી “ ઉર્વશી પુરુ- 
રવા 'તી વાર્તા આનુ' ઉદાહરણુ છે, એકતી અસર ખોજ ઉપર હોવાનુ” 
પરિણામ નથી, પરતુ માનવી સર્વત્ર સરખા હોવાની સાબિતી છે. આધુ- 
તિક ઉદાહરણુથી આ વૃત્તિને સમજીએ તો એક ગુટુમ્ય મગીયામાં ફરવા 
આવ્યુ' છે. લોન ઉપર સગ્મી બેક છે અને ક'ઈક લેવ! ગયેલા પપ્પાને 
આવતા ન્નેઈ બન્ને ખાળકે તેમની સામે જય છે. પપ્પા એક નાનકડી 
સે'દીની વાડને જુહીને હરખભેર ખાળકેો પાસે આવી પડોંચ્યા ! પપ્પાનુ' 
આ પરાકમ વિસ્ફ્ારિત તેત્તોથી જેણે ન્નેયુ' છે તે બાળકો મમ્મી પાસે 
આવીને વૃત્તાંત કરે છે : “સારા ૫૫૫ એક સપાટે હુઈ કરતાંકને 
મે'દીની મોટી વાડને ફૂદી ગયા |” દીકરીએ જરા ર૨૩ પૂરીતે ૬ત્તાંત 
કલો : “ આજુતરાજીુતા સાણુસે। તો ન્નેઈ રહ.” 


--મસ્મી જેવો ભાવુક શ્રોતા, જેને ઘટનાના નાયક પ્રતિ ઊ'ડા 
આદર છે તે બતેલા વાર્તાતા ર'ગપ્રદાન કરવા પ્રેરણાદ્દાયો બન્યો હશે ! 
દરેક પ્રશ્નમાં, જાતિમાં હે ટાળીમાં બનેલો બતાવ આવી રીતે કરેવાયે 
હશે અને એમાંથી વાર્તાતુ' રૂપ બ'ધાયું હશે ! 


૩૯ 


ગુજરાતીમાં પ્રાપ્ત દેડછીની વાર્તા, એતાં એક પછી એક વિકસિત 
સ્વરૂપને કારરુ ઘણી તોંધપાત્ર છે. “ એક તળાવ હતુ', એને કાંઠે એક 
રડઝી રહે, દેઠઝીને તો મલકતાં ખચ્ચાં | એક દિવસ એક હાથી તળાવે 
પાણી પીવા આવ્યો, કાંઠે રમતાં દૅડકીનાં બચ્ચાં તો એના પગ નીચે 
ચીપાઈ ગયાં ! દૈડકી તો ક'ઈ રુવે, ક"ઈ રુવે 1? વાર્તા સાંભળવ। ઉત્સુક 
બાળક જેવા શ્રોતાએ પૃછ્યુ' હશે : “પછી ?' પછીની તો ખળર નથી 
એટલે દેખતી વસ્તુવુ' લૌકિક કારણુ દર્શાવવા અતે એમ કરી દેડઇીના 
કુદનને ઘેરા રગ ચડાવવા $ “ પછી તે! દેડકઝી એટલુ' બધુ' રડી કે એનાં 
આંસુથી મીઠા હત્તા તે દરિયા ખારા થઈ ગયા !?' ખારાપાણીના રહસ્યે- 
દૂધાટન સાથે દેડકઝીના રૃદત ઉપર કેન્દ્રિત થઈ શ્રોતાવર્ગ “કરણુ 'ન” 
ચર્વાણુ કરતો હરે ! 


આ વાર્તાનું" બીોજુ' પાઠાંતર પણુ મળે છે : “તળાવકાં ટે દેડકી 
રહે, હાથી પાણી પીવ! આવતા એતાં બચ્ચાં ચગદાઈ ગયાં. દેડકીએ 
ફારયાદ કરી પણુ હાથીએ દદ ન આપી. દેડફી તે ગઈ જ'ગલના રાજા 
પાસે ! રાત્નએ બધા જનાવરેને ભેળાં કર્યા' અને હાથીને સશન ફરમાવી : 
બધાય જતાવરોએ હાથીનુ' નાક જરા ખે'ચવુ'! અને ડાથી તો લ'- 
તકે! બતી ગયે ! ' 


ત્રીજુ' પાઠાંતર વિશેષ રસિક છે : “ તળાવકાં ઠે દેઠઝી રહે, હાથી 
પાણી પીવા આવતાં તેતાં બચ્ચા ચીપાણાં ! દેડકઝીએ હાથીને કહ્યુ” : 
“એય છપ્પરપગા, ન્નેતો તથી મારાં રતન રૉળાય છે? ' હાથીએ 
જવાબ આપ્યો : “નન જ રડ દેડઝી, જયાં તારાં રતન ! ' દેઠફીને તો 
છાડોહાડ વ્યાપી ગઈ. પાછળી વાડામાં દેડકરાજ બેઠા હતા ત્યાં આવી 
દેડછીએ રાવ ફરી : “જરાક જુઓ તે! ખરા, લે[કો મને રાંડ કહે છે !' 
દેડકરાજે કહ્યુ" : “અરે સારાં પાતળાં ગોરાંદે, તમતે રાંડ કહેનારા તો 
જખ સારે છે ! ' 


૨1, વિ. પાઠકે આ વાર્તાનું” પઘરૂપ તૉધ્યુ' છે : 
“ હપ્પરપગમા એલા હાથયિયા રે, મારા રતન રોળારે ?” 
“જ ર્‌ંડ દેડઝી રૈ, તને 'કેોણુ પૃછે છે ? ' 


૪૦ 


“વાડામાં ખેઠા ઠાકર રે, લે।ક મને દેડકી કહે છે ? ' 
જવ ગોરાંદે પાતળાં રે દુનિયા જખ મારે છે ]?' 


અહી' મૂળનો સાદે વૃત્તાંત સ'વાદતુ' અને સહેજ ચમત્કૃતિવુ' રૂપ 
પાસ્ષ્ો છે, બચ્યાં ચીપાઈ, ગયાં [એની વેદના કરતાં [પણુ 'પોતાને 'કોે 
“રડ કહી એનુ' દુઃખ દેડકીતે વિશેષ છે ! દેડકા પાસે એ ફરિયાદ પણુ 
એતી જ કરે છે | પુરુષ તા આદિકાળથી સ્ત્રીને જાણી ગયે છે એટલે 
દેડકરાજ તો ધણા જ હળવા કોઠે દેડઝીતે “ ગેરાંદે પાતળાં ' કહી એતા 
સ્વમાનની પુનઃપ્રતિષ્ઠા કરી આપે છે ! ર 
ક ક 
આજની ટકી વાર્તાનો અરુણે।વ્ય લોકવાર્તામાં છે, લેકત્રાર્તા ઉપર 
જેયુ' તેમ ધણી જ સાહજિકતાથી બ'ધાતી હોય છે, સ્થળકાળ મુજ્બ 
એતાં અનેક પાઠાંતરો થતાં રહે છે. ગરમ પાણીના તપેલામાં, પાણીની 
સમગ્ર સપાટી ઉપરથી જેમ વરાળ બ'ધાય એમ સમત્ર સમાજ ઉપરથી 
લોકવાર્તા બ'ધાતી હોય છે. એમાં કોઈ એકનું કત ત્ત નથી. એ સ'પૂણુ'તઃ 
લોકતુ” સર્જન છે. અને એથી જ એ સવૃષ્યસતને સમજવા માટેનો 
વાડ્‌*ગમય પુરાવશેષ છે, 


અડી લોકવાર્તા અને ચારણીવાર્તાનો ભેદ પણુ સ્પષ્ટ સમજી લેવે। 
ઘટે. લોકવાર્તા અને ચારણીવાર્તા બ'ને વૃત્તાંતપ્રધાન હોય છે પણુ લેફ- 
વાર્તા લોકનું સજન છે, જ્યારે ચારણી વાર્તા કેઈ એક વ્યક્તિની સરજત 
છે. લે।કવાર્તામાં અતે ચારણી વાર્તામાં કયારેક કોક દેખતી હકીકતોનુ' 
લપૈકિકકારણું કલ્પવામાં આવે છે, જેમકે દરિયો ખારો કેમ થમો, હાથીનુ' 
નોક લાંણુ કેમ થયુ, ખિસક્ેલીના શરીર ઉપર અટાપટા કેમ થયા વગેરે. 
પર'તુ લે[કવાર્તા નિર્ભેળ સ્વરૂપ છે, ચારણુંવાર્તા મૂલ્યોની માવજતતે। 
હેતુ ધરાવે છે. લોકવાર્તાનો કોઈ એક કથક નથી, તે સજ કોઈ દ્વારા 
સર્વત્ર સાંભળવા મળે છે, જ્યારે ચારણીવાર્તાતો ખાસ કથક છે અતે 
બહુધા તે રાજદરબારે અથવા ચોરામાં સાંભળવા મળે છે. લોકવાર્તા એક 
શ્રોતા માટે પણુ કહેવાય જ્યારે ચારણીવાર્તા ડાયરાની અપેક્ષા રાખે છે. 
અ ખધાં કારણુથી લેકવાર્તાના અને ચારણીવાર્તાના ભાષાશૈલી તથા 
રજૂઆત ભિન્ત ભિન્ન તત્ત્વો ધરાવતાં થયાં છે, આજે આપણે ત્યાં 
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લોકવાર્તા તરીકે એળખાતી મોટા ભાગતી રચનાઓ ચારણીવાર્તા છે. 
લે[8વાર્તા તો અતિ વિરલ અતે ઘણુ" જ કિ*મતી સ્વરૂપ છે. એટલુ ખરુ” 
“કૃ આજની ટ્ર'કી વાર્તા કરતાં ચારણીવાર્તા લેકવાર્તાતી વધુ નજીક 
જણાય છે, 


ઘટના, પાત્ર સવાદ, આદિ તત્તે1ના સુમેળયુક્ત ટ્ર'જીવાર્તા કૃમશઃ 
'વછુ તે વધુ કલાપરસ્ત બતી રહી છે, જ્યારે જેમ જેમ પાછળ જવ તેમ 
તેમ તેનુ” સવરપ લે1કવઃ્તાતુ' અને તેથી વૃત્તાંતપ્રધાન સાહા।જક સ્વરૂપતુ” 
બતી રહે છે. ટ્ર'કીવાર્તાના એ અરુણૂાદ્યમાં આજતી માકક સ્પષ્ટ રેખા- 
ઓતુ' - લક્યણાનુ' દર્શન નથી, એ વાર્તાશ્વરૂપતુ' ભળભાંખળુ* છે, એમાં 
માનવમનની આદિમિતા સીધા સ્વરૂપે, ચાતુરીતા સહાર! વિતા આવેગ- 
પ્રેરિત, રજ થયેલી અનુભવાય જે. 


ઉપેક્ષાઆ વચ્ચે ઉછરેલી વાર્તારીતિ : લક્ષુક્થા 


શ્રો સરેપ૪ સિવેદી 


ય'ત્રવત ખતી ગયેલા માનવીને સમય ઓછે! પડે છે, કદાચ જીવત 
પણુ. જેટલો સમય સન્યા છે તેનો વધુક્ે ઉપયોગ કરી ઘણુ” ઘણુ મેળવી 
લેવાની સદ્વૃત્તિ કેળવીને માણુસ અનેક ક્ષેત્રે સમદ બન્યો છે, આની 
અસર સાહિત્યને પણુ થઈ છે. વિન્નણુય'ત્રોથી કવિતા સુધી સહ્મતા 
પ્રસ્‍્તરી ચૂ#ી છે. વિરાટ માનવણુદ્ધિએ કવિતાને હાયકૂ બતાવી. સમયની 
અછત સાહિત્યને સ્પશી5 ગયાનુ' આ એક સરસ ઉદાહરણુ ગણી શકાય, 
આ ટૃષ્ટિપૂર્જકનતાં સાહિત્યની જરૂરિયાત ઊભી થઈ. અમ વિચારીએ તે 
સાહિત્યનાં અમુક રૂપ જરૂરિયાતે જન્મેલાં છે. એ જ સ'દ્ભે' વાર્તાસાહિત્યમાં 
લઘુકથા જન્મી છે. નવલકથાના લેખત-આસ્વાદતમાં અતિશય સસય વ્યય. 
થવાનાં ભાને અને નવલકથા જેવી ભાવા ભિવ્યક્તિ એનાથી ઓછા કદમાં હોય 
એવી જરૂરિયાતે ટ્ર'જીવાર્તા જન્મી. 


એકઠી મીઠાશભર્યાં વીરડાનાં તીર જેવુ, કાવ્યના ભાવલયવાળ!', 
ટ'કુ% સચોટ કથ્ય, સ'વેદતો અને ભાવજગતતુ* પ્રતીતિકર ચિત્રણુ જે થોડા 
શખ્દોમાં સાષ્ય હોય તેવુ” વાર્તામાં પણુ બતે એવી અપેક્ષા રખાતી થઈ, 
અથવા કહે "કે જરૃશ્યાત ઊભી થઈ. ટ્ર'કી વાર્તાની જરરિયાતનેો સ'દસ* 
અહી” લાગુ પડતાં લઘુકથા જન્મી. 


લઘુકથા મૂળે તો ટ્રી વાર્તા જ છે. ટ્ર'કી વાર્તા હોવા છતાં ટૂ'જી 
વાર્તાથી અલગ સ્વરૂપ ધરાવવાની વિશિષ્ટતા લઘુકથા ધરાવે છે. એટલે જ 
કદાચ લઘુકથા સમત્ર નકારાત્મક વલણો અને પરિસ્થિતિઓ વચ્ચે એની 
હયાતીને ટકાવી અતે ઉપસાવી શકી છે. પરદેશી લઘુકથાઓ ટૂ'કીવાર્તાથી. 
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ટ'કી ભની વિશિષ્ટ સ્થાન અવશ્ય લોગવે છે, છતાં તે શૉર્ટ સ્ટારી'થી 
અલગ નથી ઓળખાતી.* પરદેશી ટૂ'કી-ટૂ'કીવાર્તા અતે આપણી લઘુકયા 
વરચે મૂળભૂત ભેદ નથી. છતાં આપણી લઘુકથાએ લાઘવ સાધવાના 
આયાસે જે સ્વતઃ પરિવેશ ધારણુ કર્યોં છે, તેતાથી ભેદ સજા! છે, 
પરદેશી લઘુક્થાઓનુ” કદ આપણુ લછુકથાના કદથી વિશેષ અતે ટૂ'કી- 
વાર્તાથી ટ'ક* જેવા મળે છે. કદની આ વિશિષ્ટતાતે હિંસાખે પરદેશી 
સાહિત્યમાં 'શોટ-શેર્ટસ્ટોરી' તરી'ે અતે ભારતીય સાહિત્યમાં “લઘુકથા” 
તરીકે આ વાર્તાપ્રકાર ઓળખાય છે, બ'ન્નેતો ઉદ્દશ એક જ છે-'થેડામાં 
થોડા શખ્દામાં વાર્તાની તીત્ર અભિવ્યક્તિ અને સાનેટ સરખો અ'ત.' 
વિદેશો વાર્તાઓમાં લાઘવ પ્રત્યે આપણી લઘુકથાઓ જેટલી સભાનતા 
વર્તાતી નથી, આપણુ સાહિત્યમાં લઘુકથા ટ્ર'ીવાર્તાથી થોડી અલગ 
પડી છે. 


આપણી લઘુકથાનુ* લક્ષ્ય ઝાઝા પ્રમાણે અ“તની તીત્રતા છે. વિદેશી 
લઘુકથાઓ માં કોઈ લદ્ય જેન્દસ્થાતે તધી. એ. હેન્રી અતે મોપાસાનતી 
ટ કીવાર્તાઓમાંતુ' વિસ્મય આપણો લઘુકથાઓ માં જેવા મળે છે. સાગ્યવાદી 
સાહિત્યમાં પણુ લઘુકથાઓ લખાણી છે, ટોદ્સ્ટોયે રશિયન સાહિત્યમાં 
લઘછુકથાને તીત્ર કટાક્ષતુ' માષ્યમ બનાવી તેતુ' સજન ક્યું” છે. ચીતી 
સાહિત્માં પણુ લઘુકધાઓ લખાણી છે. માઓવાદની લેોખ'ડી દીવાલે 
ભેદીને ચીની સાહિત્ય જગતમાં પ્રસાર પામી શકયુ" તથી એ દુ:ખની વાત 
છે, છતાં ચીતી સાહિત્યમાંથી જે ક'ઈ મળી શકવુ' છે તેમાં લઘુકથાઓ 
છે. ચીનના પુરાણા સાહિત્યમાં લઘુકથાઓ અનેકર્પે મળે છે. યુગોસ્લાવિ- 
યામાં આવુ' લાઘવયુક્ત વાર્તાસાહિત્ય વધોથી લખાતુ' રહ્યું” છે. યુગાસ્લા- 
વિયત સાહિત્યમાં આવી વાર્તાઓને ટ્ર“ વાર્તા જ ગણાવાય છે, છતાં 
આપણે તેને લધુક્થાએ કહી શકીએ, યુગોસ્લાવ લેખક લુડવીક અસ્કેતાજીએ 
ઘણું વર્ષો પહેલાં એબ્સર્ડ શૈલીતી લઘુકથાઓ લખી છે, અને શ્રેગરીબદ્ધ 
લખી છે. એમાંની “એક પરિવાર - એક આદમી'-શ્રેશીની એમતી પાંચ 
અત્યાધુનિક લઘુક્થાએ જેવી લઘુકથાઓ ભારતીય સાહિત્યમાં લખાવી 
બાકી છે, આ દિશામાં ગુજરાતી લઘુકથાસરજ'નમાં પ્રયાસે! થયા છે અને 
થતા ન્તય છે. 
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ગુગુજરાતી ધંઘુકથાએ।તે લગભગ ચોક્કસ કહો શકાય એવુ કદ પ્રાપ્ત 
થ્યુ' છે. સમગ્ર લેખનમાં કદની એકવિધતા સાધ્ય બની” તથી, છતાં 
“ુમાર' અને “નવચેતન'સાં લગભગ નિયત કદમાં લઘુડથાઓ જપાય “જે. 
આથી ચોકસ શખ્ધ્સ'ખ્યા નહીં', - પણુ એક સ્પષ્ટ વણુલખ્યુ , ખ'ધારણુ 
નેકી થયુ* છે. આવુ” અસ્પષ્ટ બ'ધ્ારણુ પણુ ઘણાંને રુચતુ' તથી. સજ તમાં 
અધતન વિશેની એક ચર્ચામાં એક પ્રખ્યાત સજ કમિત્ર-“સર્જનમાં લ'ભાઈ 
પહોળાઈ કે અન્ય કેઈ જ બ'ધારણો પોતાને સ્વીકૃત 'તથી*--તેવા મતને 
અ'ત સુધી વળગી રહેલા, અ'તે “તમે પહોળાઈ-લ'ખાઈ કે શખ્દોનાં ખ'ધન 
'વગરની ગઝલ લખી, તો એને ગઝલ તરીકે ડેમ એળખાવશેો ?' એના 
ગ્રશ્નના પ્રત્યુત્તરમાં કાઈ પણુ બ'ધારણુ તહી' સ્વીકારતાં એ સજ કે કહેલુ" 
-જ૧દીફ કાકિયા .વડે.'-સર્જતમાં બ'ધનને તદ્ન અનાવશ્યક સમજનાર 
%ઝે પોતાની દલીલોને નિર્મળ કરેલી, આ વ્યક્તિગત રૃચિતી વાત થઈ, 
પર'તુ આવી વ્યક્તિગત અરુચિ ધરાવનાર સાહિત્યમાં મોટું માથુ" 
ધરાવનારના તિચારપ્રવાહમાં તણાઈ જતો સર્જક સમૂહસાહિત્યની આ 
નવાદ્તિ રીતિતે ધાતક નીવડી શકે, રચતા એના ખરા, સ્વચ્છ ઉત્મેષે 
ખૂળકટ રીતે પ્રયક્ષ થતી હોય તો, સાહિત્યના કોઈપણુ પ્રકારમાં ખ'ધનો 
,અહિતકર નથી. ઉચ્ચ ગુણવત્તાવાળી કૃતિઓ (“વળાવી બા આવી,” “જવુ' 
ઘર ખાલી કરતાં*-સોતેટ. આધ્લિની ગઝલ-'વતત'). જતાં એવો આભાસ 
સરખોયે થતો તથી 'કે-શ*ધારણુયુક્ત સજન હોવાથી કૃતિ વધુ બળફટ 
અતતી રહી ગઈ. લઘુકથાસાં ખ'ધારણુ સ્વીકારાયુ નથી. કદાચ સ્વીકારાય 
તે સાહિત્યવુ” અનિષ્ટ થવાતે બદલે' કઈક સાર્‌* જ નિષ્પન્ન થશે. 


વિદેશી ટ્ર*ફીવાર્તાઓના અનુવાદ-સ'પાદન વેળા અસુક વાર્તાઓ 
કદ અનેં અભિવ્યક્તિમાં લાઘવવેશિષ્ટય ક જેવા મળી. હિન્દી 
ભાષાંતરકારા વિદેશી ભાષાના પોતાને અભિપ્રેત હોય તેવા અર્થ: કરી 
નવા શખ્દ, પ્રયૉજવાને! શોખ ધરાવે છે. પશ્ચિમી વાર્તાકારો ટર'કી-ટ્ર'કી 
વાર્તાને 5007-5107 51019 કહે છે. હિન્દી સાહિત્યકારાએ આવુ 
લાઘવ વૈશિષ્ટથ ધરાવતી ટકી વાર્તાઓને નામ આપ્યુ- -“લકુકથા'. હારથી 
આવડા કદની “વાર્તાઓ લઘુકથા ગણાતી થઈ. “ લકુકથા ' નાસ એય્લુ' 
પ્રચોજ્નયુ” કે લેખકે આયાસ-પ્રયાસે આવી લઘુકથાએ લખતા થયા, અ 
પ્રયાસો સાહિત્યને ઉપકારક થઈ પડયા. વાર્તાક્ષેત્રે માત્ર બે જ સ્વરૂપે.- 
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નવલકથા અને' ટ્ર'કીવાર્તા હતાં, તે એક નવે! પ્રકોર ઉદિતિ થયે. કાવ્યના: 
એનેક પ્રકારો હેય તો વાર્તાતુ* ત્રીજુ' નવુ' સ્વરૂપ પ્રકટતુ* હેય તે તે. 
આવકારદાયક છે. 


લઘુકથા પરથી આપણે ત્યાં “લઘુનવલ' પ્રકાર પ્રચલિત ખન્યેઃ છે. 
વિદેશી સાહિત્યમાં નવલકંથા-1પ0૦૪8.-નાનાં કે મોટા-બન્તે કદમાં- 
નવલકથા જ રહી છે. આપણે મોટી નવલકથાએ। સામે સે।-દોઢસે! પૃષ્ઠોનાં 
ઓછાં ફ્લકમાં વિસ્તરતી નેવલકથાતે “લઘુતવલ' ઠેરવી છે. આપણા 
ગુજરાતી સાહિત્યકારો નવલકથાનું” લઘુરૂપં “લઘુનવલ” સ્વીકૃત કરી શકે છે, 
પણુ એ જ સાહિત્યકાર ટ્ર'કીવાર્તાતુ” લઘુસ્વરૂપ “લઘુકથા? ગળે ઉતારી શકતા 
નથો, લઘુકથાતુ” નામ પડતાં નાકનુ' ટીચકુ' ચડાવી ન્નય છે ! મ ? પ્રશ્ન 
અત્ય'ત સાહજિક રીતે પૂછાઈ નય પણુ તેને જવાબ લઘુકથા વિર 
પૂર્વગ્રહ સેવતા સાહિત્યકોરો ગળી જવાના, કારણુ કે પ્રશ્ન અત્ય'ત તાકિ*ક 
અને સહજ છે. 


હિન્દી સાહિત્યમાં લઘુક્યાઓનુ” સાર્‌, કહી શકાય એટલા પ્રમાણુમાં 
સન્ન થયુ* છે. તેમાં મોટાભાગે વિદેશી ટ્રે'કી-ટ્ર'જીવાર્તાઓના અનુવાદ 
“લઘુકથા' નામે અતે હવે સ્વત'ત્ર લખાય છે તે લઘુકયાનુ" ખેડાણુ છે, 
હિન્દી લઘુક્થાઓના ધણા સ”ત્રરે પણુ પ્રકાશિત થઈ ચૂકયા છે, આજે 
હિન્દી સાહિત્યમાં “લઘુકથા પ્રયલિત અને પ્રિય પ્રકાર છે. વાર્તાગે ષ્ી- 
એપમાં લઘુક્થાતી ચર્ચાઓનુ' આયોજન થાય છે. આવી ચર્ચાએ માં કમલેશ્વર, 
કામતાનાથ, બલરામ, અતે ડૅઃ, સતીશ દુબે જેવા અતિખ્યાત વાર્તાકાર 
ભાગ લે છે, આની સામે ગુજરાતી વાર્તાકારોના લઘુકથા વિશેના ઉપેક્ષા 
ભર્યા પ્રાતિભાવો સરખાવવા જેવા છે. કમલેજ્ર્‌ જ્યારે “સારિકા'ના સ'પાદક 
હતા ત્યારે તેમણું જ સર્વપ્રથમ લઘુકથા “સારિકામાં દાપી હતી, જે 
આજે પણુ એના કરતાં વધુ સ'ખ્યામાં પાય છે. ઉપર્યુક્ત પ્રથમકક્ષાના 
હિન્દી વાર્તાકારો લઘુક્થાઓનાં સ“૫ દતો. અતે સજન બેઝિઝક કરે છે. 


હિન્દી વાર્તાપત્રિકા “સારિકા'માં સો પ્રથમ વિદેશો ટ્ર*કો-ટ્ર'જાવાર્તા-- 
એના અનુવાદ “લઘુકથ!' નામે પ્રકટ થયા. પછી સ્વત'“ત્ર રીતે લઘુકથાએ। 
લખાતી થઈ. એતુ' કદ આજની ગુજરાતી લઘુકથા કરતાં વિશેષ હતુ*. 
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હિન્દી સાહિત્યમાં લઘુકથાના પ્રવેશના અરસામાં જ ગુજરાતીમાં 
'લઘુકથાનુ' સ્વત"ત્ર સર્જત શર્‌ થઈ ગયુ” હતુ', પણુ લઘુકથા નામ હિન્દી 
સાહિત્ય તરપ્રથી મળ્યુ'. લઘુમ્થા નાસ સિવાય હિન્દી લઘુકથાની કોઈ 
અસર ગુજરાતી લઘુકથાને સ્પર્શ” નથ્રો. આથી જ હિન્દી કરતાં ગુજરાતી 
'લઘુકથા વધુ બળકટ અતે સર્જ નઉન્મેષ ધરાવે છે, હિન્દી લઘુકથાએઓના 
માકપ્યના અરસામાં જ ગુજરાતી માસિક “કુમાર'તા ત'ત્રી સ્વ. શ્રો બચુભાઈ 
'રાવતે “કુમાર'માં થ્રી મોહનલાલ પટેલની એક ટૂ'ી-ટ્ર'કીવાર્તા 'લઘુકથા' 
તરીકે પ્રક્ટય કરી ગુજરાતી સાહિત્યમાં લઘુકથાતુ* પદાર્પણુ કરાવ્યુ. આ 
વાર્તાનું” કદ ટ્રક) વાર્તાથી લગભગ ચોથા ભાગનું" અને વર્તમાન લઘુકથાથી 
થાડુ' વધુ હતુ. તેમાં લઘુષથાનાં ઘણાખરાં તત્તતા હતાં, ધીમે ધીમે 
“સાર'માં લઘુકથાનાં કદ અને સ્વરેપતું ઘડતર થયુ*, “ઇુમાર'તા ત'તીથ્રી 
ખૂચુભાઈ રાવતે સૂક્મ સૂઝ વડે એતો સ'ળાળપૂર્વક ઉછેર કર્યો. પરિણામે 
આજે પ્રતિષ્ઠિત પત્રોમાં “કુમારે” ઘડેલાં સ્વરૂપની ૯ઘુકથાએ છપાય છે, 


“કુમાર' પછી લગભગ તુરત “નવચેતન'માં લઘુકથાઓ પ્રકટ થવી 
શર થઈ, “કુમાર'-“નવચેતન? (સિવાય અન્ય પત્રોએ લઘુકથા પરત્વે ઉપેક્ષા 
અતે ઉદાસીનતા સેવ્યાં. કેટલાક પત્રોએ લઘુકથાએ પ્રકટ કરી, પણુ તેમાં 
ધ'ધાદારી દેખાદેખી સિવાય કશુ* નહોતુ. છતાં “કુમાર'-'તવચેતન'ના 
સ*ન્નિષ્ઠે, સતત પ્રયાસે! લેખે લાગ્યા વગર રલ નથી. 


અગાઉ “ચાંદતી'માં એના સ'પાદક અશોક હષે” “એક પાનાતી વાર્તા' 
આપી ટકી વાર્તાને વધુ ટ્ર'કાવવાતો પ્રયાસ કર્યો, તે કમ હજુ જળવાઈ 
રલો છે. પણુ તે લઘુકથા નથી જ, 


“આરામ વાર્તામાસિકે લઘુકથાએ છાપી અને એક લઘુકથા વિશેષાંક 
પ્રકટ કરવાતેો! અર્થવિહીન પ્રયાસ કરેલો, વલ્લભવિદ્યાનગરતા “વિદ્યાતગર'માં 
લઘુકથાએ છપાય છે. અગાઉ “સ'સ્કૃતિ'માં મોહનલાલ પટેલની 
લઘુકથાઓ છપાણી હતી. હજુ પ્ણુ ૭પાય છે. આ ઉપરાંત “દદૂગાર' 
“તિરીટક'-“નવનીત-સમર્પણુ' જેવા સ રી કક્ષાનાં સાર્માવિકો હવે લઘુક્થાએ। 
મકાશ્િત કરે છે. છેલ્લા સમાચાર સુજબ અસદાવાદ્થી શ્રી જગદીશ 
ખીનીવાલે અને મિત્રો “લયુક્યા' નામતુ' સ્વત*ત માસિક પ્રકટ કરી રહ્યા છે, 
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આજે લઘુકથા વિકાસોન્સુખ છે: ઘણી લખાય છે, અને સ્તરના 
ચત્રો દ્દારા સાંપડેલા પ્રણુદ્ધ ભાવકવર્ઝ દારા ઘણુ રસપૂર્વક વ'ચાય છે. 
સિદ્ધહસ્ત સૂકા પણુ લઘુકથાઓ લખે છે તે અગાઉ '“લેોકલહરી' 
સાસિક આયે ઝિત લઘુકથાસ્પર્ધામાં અતે બિલકુલ તાજેતરમાં જ અસ- 
રેલીની “સુદ્રા-સાહિત્યિક સ'સ્થા દ્વારા પ્રકાશિત “મુદ્રાંકન' ઠદ્માસિક 
આયે જ્તિ લઘુકથાસ્પર્ધામાં આવેલી લઘુકથાઓ ન્નેતાં જણુ(શે, છતાં 
તેમને જહેર રીતે લખતાં સ“દ્વોચ થાય છે તે આશ્ચર્યની વાત છે! 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં ટ્ર'જીવાર્તાતો આ પ્રકાર ટ્ર'કીવાર્તાથી અલગ 
સમજીને જ લખાયે! છે, એટલે લઘુકથાતે ટ્'કીવાર્તાતો અભિનવ પ્રકાર 
ગણુ સમજાવવી રહી. હિન્દી વાર્તાકાર “બલરામે' મધ્યપ્રદેશના દમોઉતી 
સર્જના-૭૭તી વાર્તાગોષ્ઠીમાં લઘુકથા વિશે કહેલુ” 'ે-“છોટી કહાની' કે 
પર્વેશમે* લઘુકથા આગે બઢી, પર મૂલતઃ ઉસકી આત્મા ભિન્ન થી.'' 
ટ'કીવાર્તા હોવા છતાં તેનું સ્વત'ત્ર અસ્તિત્ત અતે આત્મા છે. એ 
પ્રમાણે લધુકથાને થોડા શખ્દદોમાં આ પ્રમાણે સમજી શકાય--“લધુકથા એ 
ટ્ર કીવાર્તાનો એવે! ત્રકજ, વિભિન્ન પ્રકાર છે, જે ટ્ર'કીવાર્તા હોવા છતાં 
તેનુ* સ'ક્ષિપ્ત રપ તથી, અને જેમાં ઘટનાના તિરેધાતે ઉપજતુ* લાઘવ, 
ભાવસ'વેદતોની તીત્ર અભિવ્યક્તિ, ગતિશોલતા, ઊંડાણુ અને માર્મિક 
અ'ત સધાયાં હોય અતે જેતુ' ટથાતત્ત્ત અન્ય પ્રકારે ઢાળી શકાય તેમ 
ન હેય.” 


ટકી વાર્તા જ હોવા છતાં તેોખુ" તારવવાનું' મત થાય એવા 
ઉન્મેષ ધરાવતુ' આ વાર્તાસ્વરૂપ છે, અસુક કથાવસ્તુ ટ્ર'કીવાર્તા બની 
“શકતાં નથી, ૭તાં તેનાં સક લક્ષણા ધરાવતાં હેય, તે લઘુકથા સિવાય 
અન્યમાં ઢાળી શકાતાં નથી, શ્રી મોહનલાલ પરેલે આ વાત એમના 
નિબ'ધસ'ત્રહ-“ ટૃ'કીગાર્તા-મીમાંસા 'માંતા “ લઘ્યુકથા' નિબ'ધમાં સરસ 
રીતે સમન્નવી છે, એમાંનું” લઘુકથાનુ* ઉદાહરણુ લઘુકથાને ટ્ર'કી વાર્તાધી 
અલમ પાડી બતાવવા બહુ સમર્થ નથી, એમની જ લઘુકથા “ નિત્રહ ” 
આનુ ઉત્તમ ઉદાહરણુ છે. એક સ'ન્યાસીના મતપાં અતૃપ્ત આસક્તિ અને 
તત્ક્ષણુ ઊપજતા સ'ન્યાસના ભાને સજજતા આંતરદન્દુ અને તેના 


, 1નેત્રહની કથા થોડા શખ્દોમાં લેખકે અહ'ત કુશળતાપૂવ“ક પ્રસ્તુત કરી 
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છે, આ પંછી હવે તો, ટકી વાર્તા અંને' લઘુકથા વચ્ચેનો તફાવત સમજવા. 
મોટે, એતેક ઉતેમ લંઘુકથાએ સર્જાણી છે, આમાં શ્રી પ્રફુલ્લ' રાવળની 
લંઘુકથાએ અને ૧૯૮૧ના એક “ ચૌંદતી'' સોં શ્રી સુમ'ત રાવળતી એક 
લઘુકથા ઉત્તમ ઉદાહરણુ છે. 


લંધુક્થામાં ભાવપરિસ્થિતિતે વિસ્તૃત થવાના, ઘુ'ટાવાના અવકાશ 
વગર્‌ થડા શબ્દોમાં રજૂ કરવાની હેય છે. વાર્તામાં, ઘટનાઓ અને 
પાત્રાલેખનનુ' તિરેોધાન સધાયે લાઘવ પ્રકટે છે, ગજ્ન ઉપરવટના વસ્તુ- 
નિરૂપણુ “કે ટ્'કી વાર્તાના કથાતત્ત્વના સ'ક્ષિપ્તીકરણું લઘુકથા નથી બનતી. 
આવી ક્ષૃવિપૂણું* લઘુંકથાએ' ઘણી મળી રહેશે; પર*તુ એને શોધવા કરતાં 
આ લખનારની શરૃઆતની- ખે લઘુકથાએ। “ [17 15 5૦૦૦, ૪૦૦4૫૩૦ 
(લાઈફ ઈઝ ગુડ, ખીકૉઝ......) અતે “નાસ્તિક'-તે આવી ક્ષતિપૂણુ' 
લઘુકંથાના ઉદાહરણુ રૂપે લઈ શકાય, 


લાગણીઓતે સ્પર્શી જતી જિ'દગીતી કોઈ [ચિર*જવ ક્ષણુ' લઘુ- 
કથાનુ” વસ્તુ' બની શકે છે. ઉદાહરણાથે* “ફૂલકાળ' દૈનિકના ઓકઢાબર- 
'૭૬તા એક અ'કમાની જાહેરાત યથાતથ પ્રસ્તુત છે.-મથાળે-“તમે કયાં 
છો? '-શખ્દો, તીચે-જતી ફ્રેશનવાળા યુવાનની છબી, ખી તીચે નામ- 
“ન્રૌ રામજી જાદવજી ભાણુજી (કરાચીવાળા),' અતે પછી જાહેરાત દેતારને। 
સ'દેશ-“ઉપરના ફે।ટાવાળા શ્રો રામજી જધ્વજી ભાણુજી, જેએ ભાગલા 
પહેલાં રણુછ્ેડ લાઈન યાલા લઝપતરાય ગાર્ડન પાસે,-કરાચીમાં રહેતા 
હતા અને સોનીનું કામ કરતા હતા, તેમને તેમના દોસ્ત હુસેન હાસમ 
બહુ જ યાદ ફરે છે. અગર મંજકર રામજીભાઈ અથવા, તેમના સગ્રા- 
સગ'ધી આ લખાણુ વાંચે તેઓને વિન'તી છે કે તેઓ હુસેન હાસમ... 
(સરતાસુ)...કરાચીને પત્ર લખે.' ઘણી વાતો અહો પડતી મૂકવા છતાં 
સ્કૂટ થાય છે. આ લખાણુ કાઈ (સેહ્હસ્ત કલમે લખાયેલુ' નથી 'કે 
નથી તેમાં કોઈ વિશિષ્ટ અભિવ્યક્તિ, હદયમાં ઉદ્લવ્યું' તે સૌધુ' શખ્દ 
સ્વરૂપે ઊતયુ” છે. અણી' તિરેોધાન અને ઊ'ડાણુ આપોઆપ સધાયાં છે. 


એકાદ વાક્ચતા એતરે કથાવસંતુતા ૨“ગ બદલાતા હોવાથી વાર્તામાં 
રસં'તુલિત ગતિશીલતા - ગ્રંવાહમંયતા જળવાય છે. સઝ ક વસ્તુથી વિમુખ 
થઈ અન્ય બાજી વળવા પ્રયાસ કરે અતે એનુ' લટ્ય લઘુકયા હોાય' તો તે. 
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તેમાં અસફળ રહેશે. લઘુકથામાં વિગતપ્રચુરતા ગતિભ'ગ લાવે છે. બ'ગાળના 
“બનફૂલ 'તી “પત'ગિયુ'' અને મોહનલાલ પટેલની “ગતિભ'ગ ' લઘુ- 
કથાઓમાં કથાનો અતૂટ ગતિશીલ પ્રવાહ જેવા સળે છે. અહી” પણુ શ્રી 
, સમત શાવળની “ચાંદની'વાળી લઘુકથા 'યાદ આવી નય. 


ઘટતા મૂળ કથા નથી; એતી પહવાડેતાં ઊ્મિસ'વેદતે! એ વાર્તા છે. 
લઘુકથામાં ધણુ" જતુ* કરી દેવુ” પડે છે, ઘટતાઓને! ડ૩૩3ાસ થવા છતાં 
જેની ઉપસ્થિતિ પ્રચ્છન્નપણે પ્રતીત થાય તે તિરાધાને ઉપજેલુ' ઊ'ડાણુ 
છે. આ ઊંમિસ'વેદનો વ્યક્ત કરવા અથે" ઘટતાઓનાં તિરેધાન સાથે 
એકાદ પ્રતીકતુ' નિરુપણું કરાય તે! લઘુકથા એના ખરા અથમાં" ઊ'ડાણુ 
પ્રાપ્ત કરે છે. ઉદાહરણાથે“--“ મુદ્રાંકન 'ની વાર્તાસ્પર્ધામાં સામેલ લઘુકથા 
' ખોરસલી? (લેખક $ પ્રફુલ્લ રાવળ). આ તિરાધાન અને પ્રતીક વડે 
સપાયેલુ' ઊ'ડાણુ માણુવા સાટે તીત્ર ભાવક રદણિ આવશ્યક છે. પ્રતીક, 
તિરોધાન, લાધત્ર અતે એકાદ સ'વેદનક્ષણુનુ' કથાતત્ત્ત, અ! બધુ” મળાતે 
જે લઘુકથા ખતે, તેને પ્રતીકાત્મક અછાંદસ કવિતાથી અલગ પાડી 
 બતાવવુ' અઘરૂ" પડે. દો'ડાણુ અને લાઘવ સાધવા તિરોધાનતા ચયન વેળા 
સજ વિવેકટરિને। યથેણુ ઉપયોગ કરવો પડે છે. એ વેળા જ્નળવવી 
પડતી સતકતાથી ઉપજ્તી અકળામણુતે લીધે ઘયુઃ સજક લઘુકથા 
લખવા પ્રલત્ત તહી' થતા હોય તે બનવાન્નેગ છે. 


લઘુકથા વિશે ઉપેક્ષા અને વિરોધ બન્તે થયાં છે. તેના કદ-અ'ત 
વિશે વધુ. લઘુકયા આવી પ્રતિકૂળ પરિસ્થિતિને! વર્ષોથી સામને! કરતી 
આવી છે.' “ લઘુકથાતો અ'ત વી'છીની પૂ'છડીતે। ૩ડ'ખ *--એવેો આક્ષેપ 
થાય છે. લછુકથાના અ'તમાં એવુ* ક*ઈક છે જે સજ કોને અફળાવનારૂ” છે. 
“ લઘુકથાનો વ્યાપ સીમિત છે. હજુ તો કથાર'ભ થયો હોય ત્યાં અ'તની 
સૈયારી થવા માંડે, આટલા ટ્ર'કા ફ્લકમાં કથાનિષ્પત્તિ અ'તમાં જ મળી 
શકે, જે કથાર“ભથી બહુ છેટો નથી હોતો. આટલા નાના ક્ષેત્રવિસ્તારમાં 
અ'ત ધારદાર અને 'વેધક બતે જ. આવુ* બતતુ' ત હોત તા તે અતિ 
સામાન્ય, ખૂઠાં તીર જેવી બિનઅસરકારક વાર્તા બની રહે. અ'તની 
ડ*ખીલી વેધકતાનુ' હોવુ" આવશ્યક નથી. આવે। બળાપો કરનારે નવીન મોદીની 

૪ 


ન્પુ ક 


“ઘંરોળી ', અરવિ'દ ભટ્ટવી-“તંમે એક વાર્તા લખશે ?' અંતે-“છતાં આમ 
કેમ નન્યુ' ?', અતે જ્ય"તિ મકવાયાની “અ નામતો! માણુસ ' -વૉંચવી. 
કથાને સરળતાથી અ'ત તરફ દોરી જવાતી “આવડત અને અ'તતા કુશળ 
આયેોજતના અભાવે (હા, આંયોજન € તિર્ધારિત પ્રકારમાં બત -અતે 
બ'ધત સાથે આયોજન પણુ આવશ્યક) સારી કથા પણુ નિર્ળાળ બતે. 
ઉરાહરણુ।થે- લોકલહરી '-સપ્ટેમ્ખસર-૭૯ અંકની 'લઘુકથા-“તસવીર ?, 


લઘુકથાના અ'તતે વિરેધતુ' સાધન બનાવાયુ' છે. “ લઘુકથા.ટસકાનુ' 
ખીજુ' રૂ૫ “-કે-“નાસફેરે ટૂચકો છે “-આ આદ્લેષા ૫૪ળ લથુક્થા પ્રત્યેનુ” 
પૂંવ'ત્રહયુક્ત દૂષિત વલણુ હોય અથવા લઘુકથા અને ટ્રચકા વચ્ચેતી ભેદ- 
રેખા ખારખવાની અશક્તિ હોય તેમ ખતે, ફદાચ એટલે જ હિન્દી 
વાર્તાકાર શ્રી સતીશ -દુમેએ લઘુકથા વિશે--“લઘુકથા 'સર્વાધિક કઠિન 
'[વિધા પ્રદર્શિત હુઈ હૈ '-એવુ 'વિધાત કર્યું છે, શ્રી મોહનલાલ પટેલે 
એમના 'નિબ'ધસ'ત્રહમાં" લઘુક્થા-ટૃચકા વચ્ચેનો તફાવત સ્પષ્ટ કરી 
આપ્યા છે, તે લઘુકથાતે ટ્રચક્રો કહેતાં પહેલાં સમજી 'લેવા જેવે છે, 
તે પ્રસ્તુતં છે-લઘુકથા અને ટ્રેચકાને ક્લાતી દૃષ્રિએ કોઈ નિસબત 
તથી, લઘુકથા એ વાર્તા છે, કલાકૃતિ છે. ટ્રચક્ો ચાતુરીકથા છે, ટ્રચકામાં 
સાચુ જીવન તથી, જવતવુ' એ પ્રતિબિ'બ પ્ણુ તથી. એનુ* સુખ્ય ધ્યેય 
સનોર'જન, કોઈ વ્યક્તિ, સમાજ જે કોઈ વૃત્તિ-પ્રરૃત્તિને લટ્યમાં રાખીને 
એમાં વ્યંગ કૈ કટાક્ષ *રિરૂપાયાં હોય છે. માતવીતી બુહ્ધિમત્તામાંયી 
' નિષ્પન્ન થયેલે! એ વિતેદ છે, એતે તપાસવા માટે તર્કની જરર્‌ પડે છે. 
“ઊમિ-સ'વેદનને એમાં ઝાઝું" સ્થાત નથી, .ટ્રચકામાંથી એક વાર્‌ પ્રકાશ 
ઝળકાર થાય એ પછી એના તેજની કોઈ ૭1૫ ટકતી નથી કે વિસ્તરતી 
“નથી, એ ચિત્તમાં ઝળકે છે અતે અદશ્ય થઈ જય છે, ભાવકનતા જવનમાં 
. '*નિમજ્જન કરીને “એનાં સ'વિત્માં ખળભળાટ મચાવી મૂકવાતી ગઝુ“જતયશ 
તેથી, જ્યારે લઘુકથા જીવતતી તીવ્ર સ'વેદનાનતા અકતુ' એક ખિન્દુ છે, 
“એતે ભાવક પોતાના જ જીવતતા અવુશવજળમાં એઓગાળોતે એને 
આસ્વાદ કરી ફરી માણી શકે છે.”--ટ્'કમાં, ટૂચકાને સમજવા માત્ર ખુદ્દિતે 
કામે લગાડવી પડે છે, જ્યારે લઘુકથા સમજવા સ'વેદતશીલ હદય અતે 
અને લાગણીશીલ ઊમિંત'ત્ર નનેઈએ. 


૫૧ 


વસ્તુલક્ષી લઘુક્થાના અ“તની વેધકતાતી અપેક્ષા રાખી શકાય, છતાં.તે 
અનિવાર્ય કે આવશ્યક નથી. ઘણી વાર લઘુકથા એવા અ'તે પરી થાય. 'કે 
જ્યા ચમતૃતિ, ચોટ કે વિસ્મય ન હોય, ૭તાં એ બધુ" હોવાનો આભાસ 
થાય. ઉદાહરણુાથે? આ. લખતારતી લઘુકથાઓ-“ઘા? અતે “ વગડાઉ ' 
અતે શ્રો પ્રકુલ્લ રાવળની “ સર્યાપનિષદ.” 


પ"દરેક વર્ષનાં લઘુકથાનાં ખેડાણુમાં વીણીએ તે ખેચાર લઘુકથા- 
સ'ત્રહા અને સ્તરના કહી શકાય એવત માંડ દસ-૫*દર સર્જ કોનાં નામ 
મળે: ચિત્તત*ત્રને ગમી ન્નય તેવે! પ્રકાર હોવા આતાં એ સ્તરે લઘુકથાઓ 
છેજુ લખાવી બાફી છે. અલબત્ત એતી શરૂઆતતાં એ'ધાણુ સારા સામ- 
યિકોમાં મળી રહલાં છે. “ વિદ્યાનગર '-સપ્ટે.-'૭૮ લઘુકથા વિશેષાંકમાં 
થ્રી રસ્તમે લઘુકથાવિષયક લેખમાં ઉપરોક્ત પ્રમાણેના થોડા લેખઠ્ાની 
નામાવલી આપી છે. ગુજરાતી લઘુકથાતુ' ખેડાણુ હિન્દી લઘુકધાસક*ત' 
કરતાં ઓછુ' છે. આનુ પણુ એક કારણુ છે. હિન્દી લઘુકથાઓમાં ઝાઝા 
ભાગે કટાક્ષ,--રાજકીય કે અન્ય વ્યવસ્થા સ'બ'ધી--નિરુપાતેો! હોવાથી 
તેમાં શુદ્ધ સાહિત્યિક મૂલ્યો નજરઅ'દાજ રહેતા હોવાથી એવી લઘુકથા- 
ઓવુ' સર્જન સાને સહજ થઈ પડયુ છે, હિન્દી વાર્તાકાર “કમલેશ્વર 'તા 
આ શબ્દો જેઈએ--“ આપાતકાલમે” લઘુકથાઓં પર સર્વાધિક કુઠારાધાત 
હુઅ!, ઉતકી સારક ક્ષમતા પર અવરાધ લગાયા ગયા. વ્યવસ્થા પર 
આઘાત કરતેવાલી પ્રભાવી પ'ક્તિયૉકી “સેન્સર કરકરે ઉત પર સ્યાહો 
પોત દી ગઈ.'--શ્રી કમલેશ્વરતા આ શબ્દો પ્રમાણે [હિન્દી લઘુકથાઆમાં 
ઉચ્ચ સાહિત્યિક ગુણુવત્તા કરતાં એમાં “ આઘાત કરતેવાલી મારક ક્ષમતા ' 
વધુ છે, આવી લઘુકથાઓતુ સર્જત વિપુલ પ્રમાણુમાં થાય તેમાં આશ્ચર્ય 
નથી. આનાથી વિરૂદ્દ ગુજરાતી લઘુકથાસજ”ન દિવસેો!દ્વિસ ઉચ્ચ 
સાહિત્યિક મૂલ્યો ધરાવવા માંડ્યુ" છે. એના ટ્'કા ક્ષેત્રમાં સારુ' લખવાનુ” 
ન્વેખમ ખેડવા આછા સજ”કે। તેયાર થાય છે. 


ગુજરાતી લઘુકથાના.ગ્રથ્રમ લેખક શ્રી મોહનલાલ પટેલે લઘુકથા વિશે 
પણુ સૌપ્રથમ અધિકૃત અને વિશદ વિશ્લેવણુ કયુ“ છે. એમને લઘુકથા- 
સ'ત્રહ - “પ્રત્યાલઉ'બન ' અતે સમીક્ષા શ્ર'થ-* ટૂ'કીવાર્તા : મીમાંસા ' 
(જેમાં “લઘુકથા ' નિબ્‌'ધતો સમાવેશ કરવામાં આવ્યા છૈ) -પ્રકટ થયાં 


પર્‌ 
છે." આ* લેખમાં લઘુકથા વિશે તાકિકિ' વિવેચને સાથે લઘુકમાના સ્વરપતે 
સ્પષ્ટ કરવા પ્રયાસ કર્યો છે, દસ- પાતાંતા એ -નિબ'ધમાં ઉદાહરણોાએ 
વધુપડતી જગ્યા રોકી હોવાથી શ્રી મોહનલાલ વિશે છણાવટ કરી 
શકયા નેથી. તેમની પાસેથી' રમેશ ત્રિવેદીના લઘુકથાસ્રહ- “આઠસુ”* 
પાતાળ * અતે યશવ'ત કડીકરના આગામી સ'ત્રહંમાં' લઘુકથા વિશે - વઘુ 
તથ્યો સળવાની અપેક્ષા છે. 


“ કુમાર *-માર્ચ-૧૯૭૮ માં શ્રો પ્રકૃલ્લ રાવળે લઘુકથા વિશે »ક 
નોંધ લખેલી. એ સ્થળસ”કાચમાં પ્રફુલ્લ રૂ'ધાઈ ગયેલા લાગ્યા. આ 
ઉપરાંત એમણે જય'તી મકવાણા સ'પાદ્તિ લઘુકથાસ 'ગ્રહનુ' આમુખ 
લખેલુ”. પર'તુ એમાં પ્રફુલ્લ લઘુકથા વિશે નવુ* ક”ઈ વ્યક્ત કરી શકયા 
નથી, વળો એ આમુખ તત્કાલીન હતુ' જે આજે જવુ થઈ ગયુ” ગણાય. 
તત્તતવિવેચના તો! એવી હોવી ઘટે 'કે તેને કાઈ સ્થળ-કાળે સ્પર્શી શકે 
નહો” અને તે કાયમ તાન્ન સ'દર્ભો સાથે પ્રયુક્ત થઈ શકે. કદાચ પ્રફુલ્લ 
રાવળ એમના “અનામિકા 'તા લઘુકથા વિરેષાંકમાં વધુ સ્પષ્ટ રીતે લઘુ- 
કૅથા વિશે વ્યક્ત થઈ શકશે, 


“ હ્વોકલહરી ' માસિક્ઠે લઘુકથા સ્પર્ધા યોજી સફળ પૂરવાર કરેલી, 
સ્પર્ધામાં સાડા ત્રણુસેો જેટલી લઘુક્થાએ આવેલી. આ જ પ્રમાણે 
અમરેલી શહેરની “સુદ્રા ' સ'સ્થાના સુખપત્ર-“ મુદ્રાંકન 'માં લઘુડથાસ્પર્ધાનુ” 
આયોજન થયુ* હતુ". તેમાં પણુ લગભગ સવા રણુસે। જેટલી લઘુકથાઓ 
આવેલી. તેમાં લઘુકથા વિશે ભળતાં વિધાનો કરનારા ઘણા સજ કેની 
લઘુકથાઓ પણુ આવી હતી, તેનો અહી" ખાસ ઉલ્લેખ કરવો ઘટે, આ 
સ્પર્ધા એકદમ ત'દુરસ્ત સ્પર્ધા પૂરવાર થઈ. લઘુતવલ 'કે- ટ્ર'જી વાર્તાએ ની 
સ્પર્ધાએ સફળ બનાવી શકાતી હોય તે! લઘુકથાની સ્પર્ધા તેના ઉત્કર્ષ 
અથે* બધી રીતે ઇચછનીય છે, 


લઘુકથા નામે જે ક'ઈ પ્રવૃત્તિ-સજ ત થતાં હોય તે બધાંતે। ઉલ્લેખ 
કરવો ઘટે. વ્યારાનાં પ્રાષ્યાપક અતે લઘુકથા સર્જક ડે1. નવીન ફા, 
મોદીનો લઘકથાસ"ત્રહ “ લઘિમા '-નવે.-'૭૮ સાં પ્રકાશિત થયો. “ગુજરાત 
મિત્ર 'ની છેલ્લી બે દીપોત્સવી પૂતિ'ઓમાં-નવીન મોદીને પરિચવ લઘુ- 
કથાઓના સ'ત્રહ “ લઘિમા ' સાથે સાંકળવામાં આવ્યે છે.' “ લઘિમા 'માં 


પ૩ .' 


“લઘુકથા, ગુણુ અને કાવ્યગુણુનો , સુયોગ ,થયો. હોવાથી થોડીએક લઘિ- 
સાએ' આસ્વાદ્ય બની છે. થી નવીતનુ* શખ્દપાંડિત્ય “ લઘિમા'માં ઉપયોગી 
થયુ' છે એટલુ” જ.ભારરપ પણુ બન્યુ' છે. એ વખતે નવીનના સ'ત્રહુમાંતા 
શબ્દો યાદ આવે--“આપણા માટે સરજીએ, આપણે ભાવકો. બનીએ; 
આપણેય ભલે સમજએ 'કે દિધામાં,પડી જઈએ આપણુ આ સરજતે। વિશે, 
એને ભાવક ઓળખે કે ન એળખે એ જુદી વાત છે, અતે “સર્જક 
એતે જન્મ આપે તે સર્જક એતે આળખે તોયે કમમાં કમ એક ભાવકે 
એતે ઓળખ્યાનો સ'તોષ રહે છે.'--પોાતાનાં સર્જનો વિશે ઊપજેલે 
લેખકનો આ પ્રાર'ભિક અહોભાવ છે, જેથી કૃતિઓ સબળ બતતાં અટ#ી 
છે, અસુક લઘિમાઓમાં ધટના, વસ્તુ અને અથ*તુ' તિરોધાન સાધવા 
“પ્રયાસ થયા હોવાથી તે તત્કાલ આસ્વાદ્ય લાગે છે, 


સગ્રહે “ લધિમા 'તી “ઉપચાર?-“જદુગર'-“અડખે પડખે'માં કથાવસ્તુ 
પણુ છે. અને સર્જકતા વિરોધ છતાં તેમને છેતરીને “વી'છીતે પૂ'છડે 
ડ'ખ્‌' જેવો અ'ત પણુ “જાદૂગર માં ઘૂસી ગયો છે. આની ન્નણુ 
લેખકતે થઈ જ નથી. 


/.05પ1તા1) માં 00૯611તુ' તત્વ ભળ્યું તે સિવાય, લઘિમાઓ 
લઘુકથાનાં /.0501'તં 10૯€17૦€][21101 સિવાય કશુ નથી. પણુ એથી તે 
લઘુકથાઓ સટી જતી નથી, આ કથાઓ ને લઘુકથાએ અમૂત લઘુકથાઓ 
તરીકે પ્રકટ કરી હેત તે! આ લઘુક્થાઓનુ” વિવેચન જુદા પ્રકારે થઈ 
-શકયુ* હોત. સાહિત્યમાં કેઈ નવો પ્રકાર જેઈ એક વ્યક્તિ- 
વિશેષ પ્રવેશ કરાવી શકે નહીં, એ તો સમયતી જરૂશિયાતે જન્મે 
છે, એ સત્ય નવીતભાઈએ સમજી લેવાની જરૂર હતીઃ આ 
૪૦7૦0219001 લઘુકથાથી જુદુ' ગણી તેતે “લઘિમા' જેવુ કાવ્યા 
ભાસી નામ આપી ક'ઈક નવુ શેોપ્યાનો રા'તોષ સેવવેો। યોગ્ય નથી. આ 
સ'ત્રહતે બખ્બે વર્ષથી લઘુકથાસ'ત્રહ તરીકે ઓળખાવાય છે, છતાં ડે. 
નવીન “લ [ઘમા' કહે છે. “લઘુકથા કચારેક નામફેરે ટૂચકો જ છે ઝે કદાચ 
એક માની રૂખે અવતરેલા ન્નેડિયા ભાઈ-બહેન છે,” સામે પોતાની 
'લઘિમા વિશે નવીન કહે છે. “મારુ માનવુ' છે કે એ ટ્રચકા નથી. હુ” 
-એને “લઘિમા'એ તરીકે ઓઆળખાવુ* છુ'' આમ સર્જકના માનવા . ' 


૫૪ 


કહેવા પ્રમાણે સાહિત્યના પ્રવાહો".વહેતા હશે એવી ધારણા, વાર્તાસા હિત્યર્મા 
ડોક્ટરેટ મેળવેલા શ્રી- નવીન મોદી- રાખતા હશે: એ' મહદ આશ્રયની- વાતાં ' 
છે. તવીને' મોદીની “લઘિમ1'એ!' (હ તો એને કાવ્યાભાસી લઘુકથાએ જ 
ગણ છુ') એંતી રીતે, બળવાન છે જ, તે! નવીનવુ: “લઘિસા' પ્રસ્થાપિત 
કરવ અથે”,' લદુકયા અને ટૃચકા વચ્ચેનો ભેદ પારખ્યા વગર' લઘુકયાતે' 
ટ્ચક્રો કહેવુ' બિલકુલ અસ'બદ્દ અને અતા ક છે, 


'લઘિમાઃમાંના કથાન્કાવ્યગુણુને હિસાબે એતે “કલમી' તામ “લધિમા'* 
ગણાવવાનેો શેખ વ્યર્ય છે, કારણુ કે આવા ગુણધર્મો ધરાવતુ કાવ્યસ્વરૂપ 
“અછાંદસ સાહિત્યમાં જૂનુ' થવા આવ્યુ” છે. નવુ' કરી ખતાડવાના વધુ 
પડતા ઉત્સાહમાં લઘુકથાને ઝાંખપ લગાડવી હિતાવહ નથી, લઘુકથા વિશે. 
થ્રી તનને લખ્યું' છે - “સામાન્ય રીતે ત્રણેમાં લઘુકથા સૌથી લોર્કાપ્રેય સ્વરૂપ 
છે, “સાસ' સાટે લખાતુ', જ્યારે ઠાર્મો(િકા-લધિમા “કલાસ' સાટે.' આ 
“ક્લાસ' એક માત્ર સર્જક પોતે હોય એ “લઘિમા'નતી કરુણાન્તિકા . છે. 
આગળ અપાયેલાં લઘુકથાઓનાં ઉદાહરણોમાંથી કોઈપણુ લઘુકથા નવીન 
મોદીના “માસ' અતે “લાસ' વગી*કરણુ સામે પડકારરૂપ છે. કોઈપણુ. 
સજક કોઈ જઉલાસ' કે શાસ'તે દષ્ટિ સમક્ષ રાખી સાહિત્યસજન 
કરે'તે એ સર્જક સર્જનને કેટલે વફાદ્દાર રહે અતે એતુ* એ સર્જન 
સાહિત્યને કેટલુ” ઉપકારક નીવડે તે પ્રશ્ન છે. ન્યાય આપવાનુ” કાય ભાવકતું”, 
વિવેચક્ઠાવુ' છે, સર્જકનુ" નહીં જ. 


અમૂત' લઘુકથાઓનાં જૂજ સજ નમાં વિભૂત શાહ; કમલ સૃથાર અને 
પ્રફુલ્લ રાવળનાં નામની પહેલાં શ્રી નવીત મોદીતુ' તામ મૂકી શકાય, 
“લવિમા'માંતી*કાવ્યાભાસી લઘુકથા “ધરોળી' વસ્તુ/ડાસઃયોજેલૉ પ્રતીકાત્મક 
લઘુકથાનુ ઉત્તમ ઉદાહરણુ છે. 


થ્રી જય*તી મકવાણાએ ગુજરાતી સાહિત્યતો પ્રથમ લઘુક્યાસ'ત્રહ 
સ'પાક્તિ કર્યો - “ક્ષણાના ઓકાશમાં*. આ સ'પાદનત્ર'થ વિશે ઘણુ લખી 
શકાય, પણુ તેતો અવકાશ અતે ઉપડ્ઠસ અહી' નથી, એટલે એટલુ' કહી 
શંકાય 'કૅ-“જે ક*ઈ થયુ“ છે તે લઘુકથાને પોક થયુ છે.” 


દિ. દ. 


“પ્રાધ્યાપક હસમુખ પટેલ,લઘુકથા .વિશે વિશેષ સશોધન કરી રહ્યા છે, 
“ગુજરાતી સા હિત્યમાં લઘુકથા વિશે પીંછા) 31097 રખાય-છે-' એવી 
ફરિયાદ લઘુક્થાસરજકે। કરે છે, આ સત્ય હોય તો વિવેચકોએ આત્મખે।જ 
કરવી રહી, લધુકથાના નામ વિશે જ સજ”કો-વિવેચકોને સ્રગ અતે પૂર્વગ્રહ 
“બ'ધાયા છે. આ સૂગ ન હોયઃ તો ટાલ્સ્ટાય, એ. હેન્રી, મોપાસા, ફાન્ઝ 
કાફકા, અતે હે।મિન્ગવે જેવા સજ“કોએ પણુ આવાં લધુસર્જ ને કર્યા છે, 
તે“પ્રકારે આપણુ ગુજરાતી સાહિત્યકારોએ પણુ લખ્યુ” હોત, સ્વ. દિલીપ- 
મુમાર ર્‌ાય સાથેની ચર્ચામાં બર્ટાન્ડ રસેલે કહેલુ'-“મને ટ્ર'કુ” લખવુ ગમે, 
ઓછા શખ્દોમાં વધુ અભિવ્યક્ત થવુ' તે એક કલા છે.' આપણુ સર્ન્કો 
“લઘુ' શખ્દ વિશે લઘુતાત્ર'થિ અનુભવતા હોય તેમ ખની શકે. “પોતે મેડ” 
સજન કરનાર આવુ” “નાનુ”-“ટચૂક્ટુ” - લખે ?' -એવા ગ્ર'થિભાવે લઘુકથા 
નહી' લખનારા પણુ ઘણા હશે. 


જ્યારે લઘુકદ ધરાવતુ' કોઈ નવુ" સ્વરૂપ સાહિત્યમાં પરિચિત થાય 
" તુરત સજક થવાની ૪રછાવાળા નવા ફૂટી નીકળેલા સજ કો એ નવે! 
પ્રકાર હસ્તગત કરવા એનુ' હાદ સમજ્યા વગર સજન કરવા તૂટી પડે છે. 
સારા સજ”કે। લખે તે પહેલાં બિલાડીના ટોપ જેવા આ સર્જ કોએ પેલા 
સાહિત્યસ્વરૂપતે ધમરાળા-પી“ખી નાખ્યુ” હોય. હાયકૂ વિશે આવુ બન્યુ” 
હતુ'* લઘુકથા વિશે એ જ પ્રક્રિયા શરૂ થઈ હતી, પર'તુ તે અઘર્‌' પડવાથી 
અને નબબ[ં ચ્ઝતે! સામે વધુ બળવાન રચનાઓ સર્નતી રહી એટલે 
લઘુકથા પિ*ખાતી બચી ગઈ. 


વિવેચકોએ શ્રા સ્તેહરસ્મિના નામે તરી શકેલા હાયકૂ જેવા 
અ'ગુઠિયા કાવ્યસ્વરૂપતે આવકારૅલુ, એ જ રીતે લઘુકથા જેવા વાર્તાના 
અભિનવ પ્રકાર પ્રત્યે સમદિષ્ટ કેળવી એતે આવકાર આપવે નનેઈએ,. 
હાયકૂ અતિ વામણા અને અતિ બ'ધનયુક્ત છે, લઘુકથાને એવાં બ'ધનો 
નથી, અને હાયફ જેવયુ' વામન કદ પણુ નથી. સાહિત્યના કોઈપણુ 
પ્રકાર સામે પક્ષપાતભરી ઉપેક્ષા સેવી એ સુન્ન વિવેચકેને। ધર્મ નથી. 
તેમણું ઉદારભાવે લઘુકથાને ચચ'વી ન્નેઈએ. હિન્દી વાર્તાકાર ડૌ, સતીશ 
દુખેના કહેવા પ્રમ.ણું લઘુકથાનું' વિવેચન- “એક ખેઠકમે* પન્ને પલટકર્‌ 


પદ્‌ 


સમીક્ષા કર દેના લઘુકથાકે સાથ અન્યાય હે' -એવી દષ્ટિપૂવકતુ' થાય 
તે ધંચ્છતીય છે, 


આ પ્રકારતો વિચાર પરદેશી કથાએ પરથી આવ્યો છે, પણુ એતો 
ઉછેર આપણી આભબેહવામાં સ્વત"ત્ર રીતે થયો છે. એતે વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ 
અતે ફાલ' છે* ટ્ર'કી વાર્તાના આ અભિનવ પ્રકારની દેણુ આપણે અન્ય 
ભાષાનાં સાહિત્યતે આપી શફીએ એ રીતે આપણાં ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
એતો વિકાસ થમે! છે. હવે લઘુકથા. ક્ષેને વિવેચકે અને સારા સજ કે! વડે. 
સેવાતી ઉપેક્ષા દૂર્‌ થાય તો લઘુકથાનું' ભાવિ અવસ્ય ઊજળ!” છે. 


દૂન્ક--સન્‍---.---તગઇન---વ૦ 


તવલ્િકા વિભાગના પ્રસુખ 
શ્રી શિવકુમાર જેષીતું પ્રવચન 


વિભાગના પ્રસુખ 
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* 
# 


પ્રવચન 


જેષીતુ 


તેજ તુ હતેો?- શ્રી શિવકુમાર 


તે જ તું હતો? 


“શ'કાથી ન્યાં જ ક્યું” પૂવ ગ્રહપૂર્વક, 
અ'દેશે! રાખ્યો, સેવ્યો ભચ,--ઓત્તારી તે જ તું હતે.” 
ઓત્તારી તે જ તું હતે! ? 


થાસાહિત્યમાં ઘણી બધી બાખતોતે! ખુલાસે। કરવાને! હોય 
છે, એ માટે ખનતે પ્રયત્ન પણુ લેખક કરતે રહે છે, સીધી 
યા, આડકતરી રીતે પોતાના સર્જનતું વિશેષણુ કરતાં કરતાં, અથવા તે 
સીધેસીધા તાળા બેસાડી આપીને. પરતુ આ પછી પણુ કશુ ખચી જાય 
છે, વધ્યું ધટયુ' પણુ એને કહી શકાય, અતે જેનો ખુલાસો ન થઈ શકે, 
સમજવી ન રાકાય તેવું કાયતત્વ--અગત્યતું તત્તત જે “ રહસ્ય ' તામથી 
ઓળખાય છે, એવું રહસ્ય કે જે લેખકે જાણ્યે અજાણ્યે રચેલા પુરાકલ્પ 
(809111) સસુ' બતી નય છે, તકથી ત સમનાવી રાકાય એવું અદ્ભુત 
યા તો અલૌકિક તત્ત્વ, 
ઊડે] અભ્યાસ અને વિગતવાર આંકડા ભેગા કરીએ તે! એવી 
પ્ળાેજણુતે અ'તે કદાચ નવલિકા રચ્યે જનારાએ તે ભ્રમ ભાંગી નય એવાં 
તથ્યો બહાર આવે, માનવાર્માં આવે છે એટલે સરળ કૈ એવે લોકપ્રિય 
પણુ આ સાહિત્યપ્રકાર નથી. નવલિકાતો! સાચો। ચાઢકવર્ગ પ્રમાણુમાં ઓછે 
છે. પૂછી જુઓ આપણાં અગ્રમણ્ય દૈનિકોની ર્વિવારીય આજૃત્તિના સ'પાદકોને, 
હપ્તે હપ્તે પ્રમટ થતી લાંખી વાર્તાએ, જે નવલકથાના નામથી ઓળખાય 
છે, તે પ્રકાર્‌ જ વધુ લે!કપ્રિય છે. સોમવાર સત્રાર્થી તે પછી આવનારા 
ર્વિવાર્તા અ'કની રાહ ધર્‌ ધરમાં જવાતી હોય છે, જ્યારે ટૂ'કી વાર્તા તે, 
રેજ્ના સમાચારપત્રોને ઊધડતે પાને આવતી મથળે બ'ધાયેલી લીટીએઓની 
જેમ ઝડપથી ઉપલક રીતે ન્નેઈ લેવાતી ચીજ માત્ર, નવલિકા જેવા અધરા 
સાહિત્યપ્રકારતુ' સાચુ' આકર્ષણુ અતુભવે છે સૃઠ્ઠીભર વાચકો માત્ર. આવું 
હું કહી તે! ખેસુ” હું તે મતે ભય છે કે આવા વિધાન માટે દિશાએ દિશાએથી 
હુમલે। શરૂ થવાને! છે, સ્વર્ગસ્થ ચાંપશીભાઈ ઉદેશીએ એક વાર્‌ તાજુખ 
કરી મૃકે એવા આંકડા આપ્યા હતા, ગુજરાતીર્મા દર્‌ મહિતે એક હનર્થીયે 
વધુ ટી વાર્તાએ લખાય છે. આ આંકડો એમણે એમની રીતે પુરવાર 
કરવા પણુ પ્રયત્ન કરેલે।, અલખત્ત, આ એક હજાર વાર્તાએમાં ખાળમરણુતો 
હિરસે। જેવાતેવે1 નથી. જે માતસિક અવસ્થાર્મા આપણા ત-ત્રીએ વિચરે 
છે, ટૂ'ઇી વાર્તા અ'ગેતો ઊ'ડી, આછકલી કૅ સાત અધૂરી એમતી સમજ છે 
તેતે માપે મ્પાઈને પેલી હતર વાર્તાઓમાંથી નવસો ઉપરાંત વાર્તાએ 


ર્‌ 


પરત થાય છે, - જને લેખકે પૂરા રટેમ્પ સાથેતુ' સરતાસું' કરેલું પરબીઝિયું 
સાથે ખીડયુ' હોય તે; નહિતર એ વાર્તાઓ ત-ત્તીતી ડચરારોાપલીમાં રથાન 
પામે છે. પણુ પેલા દેવહુમાં (ફીતિકસ ) પ'ખીતી જેસ એ કચરાપેટીમાંથી 
જ કેરી કરીને નવી વાર્તાએ પ્રગટ થયા જ ડરે છે, ન્નણે ! 


પર્‌'તુ આ સ્થાને ચિરજવી ગણાતી વાર્તાઓની ન્નતભાતની જ 
વિગતે ચર્યવાતું મત થાય છે. દશકે (શકે ખદલાતા જતા વિવેચતનતાં 
ધોરણની ચકાસણીર્માથી પાર ઊતરતી રહે એવી વાર્તાઓ કેટલી ? દેશ- 
પરદેશના લેખકોની નવલિકાઓમાંથી પણુ એ ધોરણે ચિર્‌'જવી ગણાય 
એવી વાર્તાઓની શું ઠુશે સ'ખ્યા ? 


કષાં તો ઓ હેત્રી માટે યા તે એડગર્‌ એલન પૉ જેવા વાર્તાકાર 
માટે--ખરાખર યાદ નથી, કદાચ મોર્પાસાની પણુ વાત થતી હોય--શ્રી બચુભાઈ 
રાવતે માહિતી આપ્યાતું સ્મરણુ છે. આવી માહિતીને “ મિય 'ની ટક્ષામાં 
મૂકવાની અવિશ્વાસુઓને છૂટ છે. ખચુભાઈ ને ' ચોટ શખ્દ ખૂખ ગમેતે, 
વાર્તાને અ'તે ચોટ આવવી” ભેઈ એ, એવી ચોટ એ જ તે વાર્તાતી 
રાથ ગણાય, આહાહા આવું તો ધાયું” જ ત ઇતું ! એવો અણધાર્યો 
અને સ્તખ્ધ--મ્રગ્ધ કરી મૂકે-ાતીએ વાગે તોપણુ ચાલે--એવેો અ'ત આ 
મહાન વાર્તાલેખકોની ખાસિયત. ઉપરાંત આ વાર્તાકારો ગમે તેવા પડકાર 
ઝીલવા તૈયાર. કહે તે ક્ષણે જે સામે ધરે તે વસ્તુ-વ્યક્તિ કે પરિસ્થિતિ 
* પરિવેશ--ઉપર વાર્તા તેઆ લખી ર્નાંખી શકે, એમને માટે એ ડાબા 
હાથનો ખેલ ગણાતે!. 


આપણે ત્યાં પણુ વાર્તા લખી કાઢવી તે ડાખા યાથતેો ખેલ ગણુતા 
વાર્તાલેખકો છે દી ત્સવી અ'કોમાં જ નજર નાખીએ તે ચોક્કસ લેખકે।- 


ની વાર્તા લગભગ એડક્કેએક ન્નણીતા અજાણ્યા વાપિક અ'કોમાં નજરે 
પડેવાની જ. 


આ પરિસ્થિતિ છતાંયે ઉપર જણાવેલા મારા વિધાનને હું વળગી 
રહું છું. નરી લોકપ્રિયતાની કે ત'ત્રીઓની માગણીની વાત જવા દઈ એ, 
પરંતુ આપણા સમજુ વિવેચકો કે વાચકોની કસોટીમાંથી પાર્‌ ઊતરે એવી 
વાર્તાએ।ા કેટલી ? એવું લખી નજણુનારા વાર્તાકારો પણુ કેટલા ? મૂળ 
ગુજર્‌ાતીમાં પ્રગટ થચેલી વાર્તાએ અતુવાદ દ્‌ારા ભારતની કેટલી ભગિતી- 
ભાષાએ સુધી પહેંચી ? વાર્તાકાર તરીફે કયે ગુજરાતી લેખક પરરેશમાં 


પણુ સ્વીકારાયે? આવા પ્રશ્નો બિનઅગત્યના છે એમ ભલે કોઈ માને,. 
હૈ તેમ નથી માનતે।. 


કલાતે પામવા માટે નજરને કઈક જુદી રીતે કેળવવી પડે છે, એટલે” 
કઠે લેખક બનવા માટે કલાની પણુ ટેવ પાડવી જરૂરી છે, શ્વાસોચછ્વાસની* 
જેમ | ગણ્યમાન લેખકે માટે આ રેવ સહજ બની જતી હોય છે. એમની: 
ખધી જ ઇન્દ્રિયા આ કલાતત્ત્વ ઝીલી લેવા ખડેપગે હોય છે; આજુબાજુ” 
વિસ્તરૅેલા જગતમાંથી એમની કલાસર્જનપ્રવૃત્તિને ઉશ્કેરે - ઉત્તેજે એવાં 
તતવો તો હાજર હોય છે જ, લોહચુ'બક જેમ લોખ'ડની કરચોતે આકપષી' 
લે તેવું પેલાં તત્ત્વાતું અતે લેખકતું ગણી શકાય. પણુ આકર્ષાયેલાં તત્ત્વો 
ઉપર લેખકને વિવેક પલાંઠી વાળીતે ખેસી જતે હોય એમ ખતે. વિવેકની 
જેવી કક્ષા. સર્જન પામેલી કલાકુ તિની પણુ એ ન્નતની જ સપાટી નક્કી થાય.. 


સીમમાં થનગન નાચતા મોરમાં એક લેખકતે સચરાચર સૃણિતું* 
નતનત નજરે પડે છે, ખીજતે ર'ગીન પિચ્છથી વિભૂષિત એ પ'ખીતું જુદી 
“તતું સૌ'દર્ય જ નજરે પડે છે, સ્થૂળ સો'દર્ય માત્ર. અતે જરાયે થડકાટ 
પ્રગટ કર્યા સિવાય એ લખે છે “ એક મે' ન્નેયો મોર, ખુલ્લી સીમમાં એ. 
ધીરે પગલે હરતે। ફરતે હતે, ઢેલ થોડી દૂર હતી, જેના હલનચલનરમાં 
પુરુષપ'ખીને જરાયે રસ હેય એમ મને ન લાગ્યું.' ખેતર ખેડતા ખેડને 
એ મેર કે ઢેલ કેવાં લાગતાં હશે ? એ તે! રોજની જેમ સાવ નિલેપ. 


આમ અમુક કક્ષાના લેખકોને આવા બાલ સો'દર્યતો ખાસ કોઈ 
અથ દેખાતે। નથી હોતે।. એતી ગ્રહણુશક્તિ બાલ અવસ્થાઓતે પાર્‌ કરી' 
ગઈ હોય છે. સો'દર્યની આગળ એ શબ્દ મૃકતે। હોય છે “માત્ર' સો'દર્ય !” 


આ રીતે સ્થૂળ સૌ'દર્યની પાછળ કેઈ અવસ્થા ન્નેયાતું ટાળનાર 
લેખકોના અ'તર્‌માં કશું અલોકિક તત્ત્વ રમતું રહેતું હોય છે, દરેક સુ'દર- 
કહેવાતા પરિવેશમાં એને એવા અલોકિક તત્ત્તતો અણુસાર અતુભલવાતે હોયઃ * 
છે; એમ ન થાય તે! પેલા સો'દર્યતે માનવને સ્પર્શ થોડે ધણે અ'શે કલુવિતઃ 
કરે છે. સો'દર્યની ઉચ્ચ માત્રાને તે કારણે નીચે પગથિયે ઊતરવું પડે છે. 


આગળ જણાવ્યું તેમ કથાસાહિત્યમાંની દરેક પરિસ્થિતિને! ખુલાસો. 
મ'ગાય છે, પણુ જે અવસ્થાને તકશુહ્દ ખુલાસો જ ન થધ શકે તે જ 
કદાચ “રહુસ્ય' અતે એ રહસ્યને, આ પુર્‌ાકલ્પ(સિથ)નતે પ્રગટ કરે તે. 


ઉત્તમ સાહિત્ય આવો એક મત ન્નેર્‌ પકડતો ન્નય છે. આવી માન્યતાને. 
વિચાર્‌ કરવે। ઘટે. 


શ. 


' “રવપ્ત' શખ્દતે કૃપા કરીને ગુંગળાવી દો? એવા હુમલા સહન 
કરવાની તૈયારી નવીન ધારાઓતે સ્તવીકારતારા લેખકોએ રાખવાની છે. 
રહસ્યમ'ડિત અતે પુરાકલ્પથી ર્સાયેલી ખે અવસ્થાએ એક ખીન્નની પૂરક 
છે કે પ્રતિસ્પર્ધી ? એ પ્રશ્નનો જવાખ પણુ નવનવોન્મેષના ચાહક લેખકોએ 
નડ્કી કરી લેવાનો છે; રહસ્યને! તે! સાને! કે કયારેક ધટસ્ફોટ થાય પણુ 
જે માત્ર પુર!કલ્પ (મિથ) જ છે એનો ખુલાસે। કેમ કરીને થાય ? લેપ્પક 
દારા આપોઆપ પ્રગટ થતી એ પરિસ્થિતિ છે, એની કોઈ નકી કરેલી 
લિપિ નથી. લેષ્પકના સંસ્કારો, એતું ધડતર, એની આજુબાજુ ઘૂમતી 
રહૈતી હવામાંથી ખધાયે જતા એક પછી એક પડ ભેદીને કદાચ એકાએક 
પ્રગટ થતી એ અવસ્થા છે. * 


ટૂકી વાર્તાની જ વાત કરીએ તે। જેઓએ દશકાએથી આ માધ્યમને 
અભ્યાસ કર્ય છે, અને વાર્તાલેખક તરીકે જેશ્ા એ સાષ્યમની ખૂબ નજીક 
રહા છે તેએ પણુ જણાવશે કે વાસ્તવવાદ--નેચરલિઝમ--અતે વાર્તા કહેવાતું 
રાય" તે ખ'ને વચ્ચે ટાળી ન શકાય એવી સગાઈ છે. ગામડાગામતે ચોરે 
જે પોળના ચોકઠામાં ઉનાળાની રાત્રિએ પેલે કથાકાર આવીતે ખેસતેા 
અતે વાર્તા માંડતો. એની વાર્તાઓ આખ્યાયિકા સમી ગણાય. તે પછી 


“એખાહરણ કે સુદામાશ્રીકૃષ્ણુની વાત હોય કે બત્રીશપૂતળીનો, અથવા તો 


ભહાભાર્તંમાંથી ફૂટેલા અનેક કણુગાઓ ઉપર્‌ રચાયેલી વાર્તાઓ હેય; એ 
કથાકાર, પણ એવી એવી જુદા જુદા યુગની અથવા માત્ર કલ્પના ઉપર 


 ર્ચાચેલી કૈ પેઢી ૬૨ પેઢી ઊતરી આવતી લોકકથાઓ હોય તોપણુ સાંપ્રત 


ખ્તાવા વિષેની પોતાની એ વાર્તાએની વચસાં વચમાં કે સાથે સાથે એ 
સહજ ભાવે મેળ ખેસાડેચે જતો હોય છે, અતે આશ્રયની વાત એ છે કૈ 
શ્રોતાજનોતે એમને! એવે પ્રયત્ત સેળલેળ સમો નથી લાગતો, એ શ્રોતા” 


- જનની ગ્રહણુશક્તિ એવી રીતે તૈયાર્‌ થયેલી હેય છે કે જનણે એની આજુ- 
, બાજી' તમે વાડ ખાંધી જ ન શકો. અથવા તે! કયાકાર અને થ્રોતૃવર્ગ 
વચ્ચે કશા અણુનમ વિશ્વાસનો સેતુ ગ'ધાઈ ચૂકયો હોય છે, તે તે જ 


કારણે બ'ને માટે આવનજાવન સરળ ખની ચૂકી હતી. 
તે! પ્રશ્ન થાય, સોથી પહેલાં શું? ખીજ કે શક્ષ ? આ શાશ્વત સસસ્યા 
“ડથાસાહિત્યતે પણુ લાગ્રુ ન પડૅ શું ? પહેલાં ધરની--કીકતે। કે વાર્તા ? 


જેલ્લાં પથાસ વષ દરમ્યાન ગ્રેગટ થયેલી દેશી પરદેશી વાર્તાઓ 
જેઈ જઈ એ તો જે વાર્તાઓઆએ વાચકોનાં મત હરી લીધાં છે, જે કથા- 


પૃ 


ગ્કૃતિએને સન્માનવામાં આવે છે, શાળાના - કૉલેજના અભ્યાસકમોર્માં જે 


વાર્તાઓને સ્થાન મળ્યું છે તે વાર્તાઓ પેલા સેતુતી કલ્પના સાથે ખ'ધ 
એસે છે એમ નથી લાગતું શું ? 


આવું નાતું અથવા તે! થોડું' ધણુંયે ગુજરાતી સાહિત્યર્મા વાર્તાદ્ેત્રે 
ખન્યું છે એવો દાવો કરી શકે કદાય મલયાનિલ, ધનસુખલાલ મહેતા, 
“ધૂમકેતુ, રામતારાયણુ પાઠક, કનેયાલાલ મુનશી, ૨. વ. દેસાઈ, મેઘાણી 
વગેરે વડીલે. અને તે કારણે જ કદાચ દશકાએ। સુધી આ લેખકેતું અતુ- 
કરણુ થતું રહ્યું આપણા વાર્તાક્ષેત્રે. મૂળ વાર્તાઓમાં આજની સમજદારી 
અતુસાર કશું વાહિયાત પણુ લાગે, અતે અતુકરણુ કનારાએએ ચર્વિતચર્વ ણુ 
જેવું પણુ વર્ષો સુધી ચલાવ્યે ૨1ખ્યું હોય; વાસ્તવિકતાની આરાધનાને નામે 
રૂપાળા શખ્દોમાં મઢાયેલી માનવજીવનને સમજવાની માત્ર અધૂરપ જ પ્રગટ 
થઈ હશે. વ્યક્તિએ વ્યક્તિએ વડીલોની રીતિ નીતિ ધાટર્‌પ ચિત્રવિચિત્ર 
છર્તા વાસ્તવ સાથેના એના સબધતો ભાસ ઊભે! થતે। હોય--એમણે રજ 
કરેલી પહ્દતિના અ'શે। વાસ્તવના કોઈ કોઈ અ'શે સાથે ભટકાઈ જવાને 
-કારણુ વાર્તા સિદ્ધ થઈ એમ મનાતું પણુ હોય. એક બાખતની એ પેઢીતા 
લેખકો ખાસ સ'ભાળ રાખતા હતા કૈ જે ક'ઈ લખાય તેની યથાર્થતા 
સામે પડકાર ફે'ડવાની વિવેચકેોને તક જ ન મળે. જિવાતા જીવનને હળતી 
મળતી તે। એ વાર્તાઓ હતી જ, યથાર્થોતાની નજરે પડતી સીમાઓને 
“ઉલ્લ્‌'ધો જવાતું તે મતીપીખાને કદાચ મન પણુ થતુ ન હતું | 


પક્ષકાર ખનીને આવી બધી ખાખતે। ઉખેળવાતું લક્ષ નથી જ. જે 
થઈ ચૂકયુ' છે તે મઝાવું હતું, બરાબર હતું, અથવા એવું નો'તું જ--આવેો 
કોઈ ડ્ે'સલેો આપવાની આ ચેજણા પણુ નથી જ. શું હતું તેતું આ તે 
“ઉપર્‌૭લલુ' વિવરણુ માત્ર ગણુવાતું છે. ન્નેકે એ એવી પરિસ્થિતિ બની 
રહી હતી કે જે દારા એક નકકર રૂઢિ ધડાતી નનય. આમ જુઓ તો] ગુજરાતી 
નવલિકાની શરૂઆત હુજી કેટલા દસકા પહેલાંની ! -- સાહિત્યસ્જનની 
પ'ક્તિમાં ખેસે એવી ,વાર્તાઓઆતી વાત કરીએ તે, પરતુ એવા ટકા 
ગાળામાં પણુ ધનસુખલાલ - મલયાનિલથી માંડીને ગુલાબદાસ - ઉમાશ”કર - 
“સુન્દરમ્‌ સુધી પહોંચીએ ત્યાં કદાચ પહેલી વાર્‌ જયત ખત્રી અતે જયતિ 
દલાલ સામે મળે છે. અને એમતે પગલે પગલે કે એમનેય બાજુએ હટાવીને 
“એય ને -1 


દ 


ના, લાંખી નામાવલિ અહી' રજ નથી કરવી. વાર્તાસાહિત્યરમાં' 
આગળની પેઢી કયાં સુંધી પહાંચી હતી, અતે હવે પછીની ખે પેઢીઓએએક૫ 
શું ન્નેયું, શું મેળવ્યું, શું તોડચુ-ફેોડચયું' એની એવી થોડી વાતે, એ બતે પેઢી- 
સસુદાયની વચર્સા કયાંક એક બિન્દુ ઉપર રિથર થવા મથતે। એક વાર્તાલેખક- 
કરી રલો છે, એ ખધુ વળી લરેૉસાપાત્ર છે જ એમ તેો।, અને રોજ 
પલટા લેતા - પરિવર્તિ'ની સ'સારે ડઈ રીતે નહેર કરી શકાય ? છેલ્લા 
પચીસ વર્ષ દરમ્યાન ગુજરાતીમાં આ એક વાર્તાલખનારની પોતાની તેમ: 
જ ખીજએની સર્જનપ્રક્રિયા વેળાના બાલ્ાાભ્યન્તર વ્યાપારની નિગતે! આ 
લખાણુર્માથી ટપકી પડે છે એટલું નક્કી. ૫ 


પેલી સશક્ત ગણાય એવી રૂઢિતેો જે આગળ ઉલ્લેખ કર્યો એની 
એક બણુ બિર્દાવવી ન ફાવે એવી પણુ એક બાજી છે. પોતાને ખપમાં ન 
આવે એવી સામત્રીને કચરાની ટોપલી ભેગી ડરવાની વૃત્તિને. એની સામે' 
આધુનિક ગણાતી વાર્તાએ તે જીવતના હ્બઠ્પણાને ચીટકી લેવાના અદા જ 
સાથે આજના વિસ્તાન અતે ટૅકનોલે।1જનાં અડોઅડ જઈ તે ઊભા રહેવાને! - 
આગ્રહ રાખવા માંડી. એ આધુનિકેો! તે! તેમના વાર્તાપ્રકારોમાંથી જૂનાં - 
ગણાતાં સો સ્વરૂપોનને--પુરાકલપ ( 10335 » આખ્યાયિકાઓ, લેો।કકથા- 
પદ્ધતિ, પરીકથાઓ, અરે નદુ-ભેદ-ભરમ અતે અલૌકિક તત્ત્વોને બિલકુલ 
ઉસેટી નાંખવાના આમત્રહી જણાય છે. ર 


આ જૂનાં ગણાતાં કથાસ્કરૂપે। જવનતુ' સત્ય આડકતરી રીતે પ્રગ#- 
કરતાં હતાં પણુ એ હકીકત એમને સ્ત્રીંકાય ન હતી. આ કથાસ્વરૂપોની 
લગોલગ રમ્યતાને! એક સતત ગ્રવાહ વણેતે। હેય છે તે તરફ પણુ એમતુ” 
પ્યાત ન હતું; જીવન જેવું પ્દ્રિગગોચર છે તેવું જ ચીતરવાનો આ જૂના 
ગણાતા કથાપ્રકારેને જરાયે રસ ન હતે।1; કલ્પી પણુ ન શકાય તેવાં તેવાં- 
બખિ'દુએથી જીવતનાં મૉંધાં સત્યને રજૂ કરવાની એ પ્રકારોની નેમ હતી. 


સાચુ' કહં તો એવા જૂના પ્રયોગોને વાર્તાના માધ્યમમાં ઉપયોગમાં ' 
લેવાતુ' સરળ પણુ ન હતુ. કેવી અજબ કલ્પનાશક્તિ થશે ખત્રીયપૂતળીની 
વાર્તાઓ રચનારની--કણેનારની |અલીખાખા અને ચાલીસ ચોર, કૅ સિન્ડરેલા,- 
સોનેરી વાળવાળી રાજ્મુમારી, સોનબાઈ નો એક વાળ તણાતે। તણાતે। 
નદીના પ્રવાહુર્માં ગાઉ પછી ગાઉ કયાંને1 કયાં નીકળી ગયે। | પૃગયા રમતાં 
રમતાં રાજઝુમારને તરસ લાગી, નદીમાં ઊતરી ખોબામાં પાણી લઈ પીવા 
નય છે ત્યાં પેલો સોનલવરણા વાળ નજરે પડયો. ખસ | પરણું તો અઇ 
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:સોનખાઈને જ, બીજી ખધા માર્‌ે મા ખહેત ! એવી એવી વાર્તાઓ ર્‌ચી 
“જનારને કલ્પનાતિઠાર શું સાવ હસી કાઢવા જેવે। હત્તા ? 


સ્થૂળ તકથી સિદ્ધ ફરી ફ્ઞાકાય તે જ સ્વીકારી શકાય શ્વવી પ્રતિજ્ઞા 
તા વિત્તાની કરે તે સમજ શકાય, એનુ' એ કામ છે. પણુ વ'દો ખની જતા 
સાણસનદી વાર્તા કે વાંદરી ખની જતી એક નારીનો વાત, યદ તો. મળે પળે 
સ'કોચાયે જતા મનસુખલાલ મજીઠીયાની વાત કાકફકાએ કે ઈઝાક ડાયનતેસને 
(1581૬ 1210૯€5૯€0 ) કે આપણા લાભશ'કર ઠકરે કરી તેનો આરભ પેલી 
આખ્યાવિકા કે લોકકથામાં ભલે નહિ હોય પરંતુ કલ્પના અતે અસામાન્ય 
નિરીક્ષણુશક્તિર્મા તે! તેનાં મૂળ ખરાં કે નહિ, એ તે! વિચારવુ' જ રહયું. 


ધ લાસ્ટ એનિમી (16 1-ત9 5પ્તિ૯૧0)/ ) વાર્તાતો લેખક હતે 
એક યુદ્દવિમાની (37૪ 1૩100). એક વિમાની યુદ્ધને અ'તે પપૂગ દાઝી ગયો 
“હતો. સારવાર લીધા પછી પણુ દિવસ દરમ્યાન તેના રૃઝાતા ધા અને રુઝાઈ ગયેલી 
ચામડી તળેનતા ધા ઉપર ખૂખ ઠં'ડી લાગતી. અસલ શીત ! ૫૨"તુ જેવી રાત પડે 
“અતે ફાઈટર પ્લેનમાં એ પગ મૂકતો! અતે જુદી જ વ્યક્તિ બતી જતે. 
“સોં યાતનાથી પર્‌ એક નિર્ભર લડવૈયે। | જીવનની એક છીઠરી સપાટી 
ઉપર્‌ હરવું કરવું અને યુદ્ધે ચઢે ત્યારે એક જુદી જ વ્યક્તિ | આમ દરેકે 
દરેક વ્યક્તિ નહિ તોયે મોઢાભાગતી વ્યક્તિએ ખે સપાટી ઉપર જીવન 
“%વતી છોય છે, એક સાવ સામાન્ય પાતળી સપાટી, પરતુ અતિ ઉત્સાહ 
કે અસલ્ર કોઈ પરિસ્થિતિ, ભય, ઈર્ષા, તૃષ્ણા, સ'શયને કારણે પેદા થતી 
માનસિક વલણોના દબાણુ નીચે ઊપસી આવતી તદન જુદી ખીજ જ સપાટી ! 
પાતળી સપાટી ઉપર વિહર્તી વેળા પૅલી ખીજ પ્રચ્છસ્ત સપાટી ઉપરતું 
*“શલનચલન પોકળ, ફે ત્યાંતું વાસ્તવ ભ્રામક લાગે; એ જ રીતે ખીજ સપાટી 
"ઉપરથી પેલી પાતળી સપારી ઉપર્‌ અતુભવાતા આન'દ ઉલ્લાસ ફોગટ લાગે. 


આ બતે સપાટી વચ્ચે એક સાંકડી નેળ છે, પાતળી દોરી સુધી 
" કથારેક એની સ'કડાશ રૂપારન્તારેત થતી હોય છે, સમાંતર રેલના પાટા 
-સમી નહિ પણુ વનજ'ગલની ઉબડખાબડ સાંકડી પહોળી પગદંડી સમી ! 
પરતુ કળાને અક પામવાનું ત્યારે જ બતે જ્યારે આવી અસમથળ 
પગદ'ડી ઉપર્‌ પગલાં પાડત[, સમથલ બની, ખ-તે દિશાએની સપાટીઓ 
તરફ ત્યાંતી લીલા ન્નેતાં રહી શકાય; ક્લાદણિ તે આમ તો કુદરતી બક્ષિસ 
“ગણાય છે, ક્ષુલ્લક લાગતી રોજની ઘટતાએ માંઘી માનવીતે લાગે વળગે 
-એવાં હેરયા--- ચિર છવી પયુ હોય, ક્ષણુજીવી પણુ સ'ભતવી શકે--અતે છતાંયે 


દ 


દ. 


ના, લાંખી નામાવલિ અહીં રજ નથી કરવી. વાર્તાસાહિત્યરમાંઃ 
સ્આગળની પેઢી કયાં સુંધી પહાંચી હતી, અને હવે પછીતી ખે પેઢીઓ 
શું ન્નેયું, શું મેળવ્યું, શું તોય્યુ -ફ્રોડયુ' એની એવી થોડી વાતે, એ ખને પેઢી- 
સસુદાયતી વચર્સાં કર્યાક એક બિન્દુ ઉપર રિથર થવા મયતે। એક વાર્તાલેખક- 
કેરી રલ્યો છે, એ ખધુ વળી ભરૅસાપાત્ર છે જ એમ તે।, અને રોજ 
પલટા લેતા - પરિવર્તિ'ની સંસારે ડઈ રીતે નહેર કરી રાકાય ? છેલ્ક્ષાં 
પચીસ વર્ષ દરમ્યાન ગુજરાતીમાં આ એક વાર્તાલખનારની પોતાની તેમઃ 
જ ખીન્નઓની સર્જનપ્રક્રિયા વેળાના બાલ્ચાભ્યન્તર્‌ વ્યાપારની વિગતે! આ 
લખાણુર્માથા ટપછી પડે છે એટલુ નક્કી, 


પેલી સશક્ત ગણાય એવી રૂઢિતેો જે આગળ ઉલ્લેખ ડર્યેર એની 
એક ખહુ બિરદાવવી ન કાવે એવી પણુ એક બાજુ છે. પોતાને ખપમાં ન 
આવે એવા સામગ્રીને કચરાની ટોપલી ભેગી કરવાની વૃત્તિને. એની સામે" 
આધુનિક ગણાતી વાર્તાએ તે જીવનના હ્બઠ્ઠપપણાને ચીય્કી લેવાના અ'દાજ 
સાથે આજના વિસ્તાન અને ટકનોલે।જતો અડોઅડ જઈ ને ઊભા રહેવાને - 
ચરાત્રહ રાખવા માંડી. એ આધુનિકે તો! તેમના વાર્તાપ્રકારોમાંથી જૂનાં 
ગણાતાં સો સ્વરૂપે।તે--પુરાકલ્પ (૪09325 ) આગ્યાયિકાઓ, લેકકચા- 
પદ્દતિ, પરીકથાઓ, અરે નનદુ-ભેદ-ભરમ અતે અલૌકિક તત્ત્વાતે બિલકુલ * 
ઉસેટી નાંખવાના આમશ્રહી જણાય છે. 


આ જૂનાં ગણાતાં ફચાસ્વરૂપે! જવનતુ' સત્ય આડકતરી રીતે પ્રગટ- 
કરતાં હતાં પણુ એ હકીકત એમને સ્તીકાય ન હતી. આ કથાસ્વરૂપો।ની 
લગોલગ રમ્યતાને! એક સતત ગ્રવાહ વહેતો! હેય છે તે તરફ પણુ એમતુ” 
પયાત ન હતું; જીવત જેવું ઇન્દ્રિયગોચર છે તેવું 7 ચીતરવાનો આ જૂના 
ગણાતા ડથાપ્રકારોતે જરાયે રસ ન હતે।; કલ્પી પણુ ન શકાય તેવાં તેવાં - 
બિ'દુએથી જીવનનાં મૉંધાં સત્યને રજૂ કરવાની એ પ્રકારોની નેમ હતી. 


સાચુ' કહું તો એવા જૂના પ્રયોગોને વાર્તાના માધ્યમમાં ઉપયેગમાં 
લેવાતું સરળ પણુ ન હતુ. કૈવી અજખ કલ્પનાશક્તિ હરે ખત્રીશપૂતળીની 
વાર્તાઓ રચનારની--કહેનારની | અલીબાબા અને ચાલીસ ચે।ર, કૈ સિન્ડરેલા, - 
સોનેરી વાળવાળી રાજ્કુમારી, સોનબાઈનોા એક વાળ તણાતે। તણાતે। 
નદીના ગ્રવાહર્માં ગાઉ પછી ગાઉ ક્યાંનો કયાં નીકળી ગયો | મૃગયા રમતાં 
રસમર્તા રાજકુમારને તરસ લાગી, નદીમાં ઊતરી ખોખામાં પાણી લઈ પીવા 
જાય છે ર્ત્યાં પેલો સાનલવરણા વાળ નજરે પડયો. બસ ! પરણું તે અઇ 


૫ 


:સોનખાઈ તે જ, બીજી બધી મારે મા ખહેન ! એવી એવી વાર્તાઓ રચી 
“જનારને! કલ્પતાતિહાર શું સાવ હસી કાઢવા જેવો હતે ? 


સ્થૂળ તર્કથી સિદ્ધ ફરી શકાય તે ૦૪ સ્ત્રીકારી શકાય ગએવી પ્રતિસા 
તતા વિજ્ઞાની કરે તે સમજી શકાય, ઝએતુ' એ કામ છે. પણુ વ'દો ખની જતા 
ભાણુસની વાર્તા કે વાંદરી બતી જતી એક નારીનો વાત, યા તો પળે પળે 
સ'કેોચાયે જતા મતસુખલાલ મજીઠીયાની વાત કાફકાએ કે ઈઝાક ડાયનેસને 
«( 1ડલ1: 19115૯18 ) કે આપણા લાભર'કર્‌ ઠાકરે કરી તેતો આરભ પેલી 
આખ્યાયિકા કૅ લોકકથામાં ભલે નહિ હોય પરતુ કલ્પના અતે અસામાન્ય 
નિરીક્ષણુશક્તિમાં તો તેનાં મૂળ ખરાં કે નહિ, એ તે। વિચારવું જ રહ્યું. 


ધ લાસ્ટ એનિમી (1130 1.25૬ ₹10€103 ) વાર્તાનો લેખક હતે 
એક યુદ્ધવિમાની (૪7 101). એક વિમાની યુદ્ધતે અ'તે પપૂઞ દાઝી ગયે 
“હતે. સારવાર લીધા પછી પણુ દિવસ દરમ્યાન તેના રુઝાતા ધા અને રુઝાઈ ગચ્રેલી 
ચામડી તળેતા ધા ઉપર ખૂબ ઠડી લાગતી, અસલ શીત |! પરતુ જેવી રાત પડે 
-અને ફાઈટર પ્લેનમાં એ પગ મૂકતો અને જુદી જ વ્યક્તિ બની જતે. 
-સૌ યાતનાથી પર્‌ એક નિર્ભર લડવૈયા જવનની એક છીછરી સપાટી 
ઉપર હરવું ફરવું અને યુદ્ધે ચઢે ત્યારે એક જુદી જ વ્યક્તિ | આમ દરેકે 
દરેક વ્યક્તિ નહિ તોચે મોટાભાગતી વ્યક્તિઓ ખે સપાટી ઉપર જીવન 
-જવતી હોય છે, એક સાવ સામાન્ય પાતળી સપાટી, પરતુ અતિ ઉત્સાહ 
કે અસલ્ર કોઈ પરિસ્થિતિ, ભય, રધ્ષા, તૃપ્ણા, સ'શયને કારણે પેદા થતી 
માનસિક વલણેના દ.ાણુ નીચે ઊપસી આવતી તદન જુદી ખીજી જ સપાટી ? 
પાતળી સપાટી ઉપર વિઠઠરતી વેળા પેલી ખીજ પ્રચ્છન્ન સપાટી ઉપરતું 
*શુલનચલન પોકળ, કે ત્યાંતું વાસ્તવ ભ્રામક લાગે; એ જ રીતે ખીજ સપાટી 
“ઉપરથી પેલી પાતળી સપાટી ઉપર અતુભવાતા આન'દ ઉલ્લાસ ફોગટ લાગે. 


આ બતે સપાટી વચ્ચે એક સાંકડી નેળ છે, પાતળી દોરી સુધી 

--- કચારેક એની સ'કડાશ રૂપાન્તરિત થતી હેય છે, સમાંતર રેલના પાટા 
-સમી નહિ પણુ વનજ'ગલની ઉબડખાબડ સાંકડી પહોળી પગદંડી સમી! 
પરતુ કળાતો અક પામવાનું ત્યારે જ બતે ન્યારે આવી અસમથળ 
પગદ'ડી ઉપર પગલાં પાડતાં, સમથલ બની, બને દિશ્ષાઓની સપાટીઓ 
તરફ ત્યાંની લીલા ન્નેત[ રહી શકાય; કલાદણિ તે આમ તો! કુદરતી બક્ષિસ 
-ગણાય છે, ક્ષુલ્લક લાગતી રોજની ધઘટતાએ માંથી માનવીતે લાગે વળગે 
“એવાં તરવો--ચિર'છવી પણુ હોય, ક્ષણજીવી પણુ સ'ભવી રાકે--અને છતાંયે 


હ 


ત્રગટ પ્રચ્છન્ન શાશ્ષતીના દશન ત્યાં થાય, અને પેલો કલાકાર એવું ખધુ 
જેઈ પિછાતી એને પ્રતીક્ોમાં ફેરવી લેતો હેય, કાર્લાઈલની “ કલા ' વિષેતી 
એક જણીતી વ્યાખ્યા છે : “ 110 1851૯ 15 308 વેંલ ૬૦ [21૯86 
11૭૯1? ૪112) પં)૦ 1101107 1૦ ડતપ્તવે 1ડાંંટ, 5 1 ૫૪૯૦૪૦, 
કલાળલંગંલ ધૌલા.. ₹€)$ દીડ3ડ 501% દ્વતલ દ] પદપટ ૫૪૦૯૩ ૦: 
1; 11 ધડ ૧૪૯ વૌૉંડલ્લ(તત લાલ દ)₹૦પછાંડ પડત. 
શાશ્ષરત અતે અશાશ્વત--અશાશ્વત હમેશાં ક્ષણિક જ હોય એવું ફે'ઈઃ 
નહિ--તે। મેળ ખેસાડેવાની પ્રક્રિયા તે ડઈ સહજ કે સર્‌ળ નથી, વાતવાતમાં 
કે રમતરમતસાં એ સિદ થતી નથી. ખ'ને વચ્ચેતું રેણુ નજરે ન પડે 
અતે એકખીન્નમાં ઓતપ્રોત થઈ ન્નય, અતે એવી છેવટની અવરથા ઇદ્રિય- 
ગોચર પણુ હોય, નજરૅ દેખાય, સ્પર્શી શકાય, સ જ ભૂમિ ઉપર હરતાં 
ફરતા 1 પરતુ આમ હરવા ક્રવાનું તે શું આંખો મી'ચેલી રાખીને ? લેખકે 
નિદ્રાભ્રમણી ( ડાંટ૦][૦*૫૪&11:૯₹5 ) નથી એમ નણુકાર વિદ્દાતેવું કહેવું 
છે. પ્રેરણા, એકાએક ઉપરથી ઊતરી ચ્પાવવું, આપોઆપ ચઝવું, આવે 
દાવો કરનારા ભલે. એમ કર્યા કરે ૫પ૨'તુ દરેક કલાકૃતિ ઉપર્‌ સૃથ્મદર્શ ક 
કાચ મૂકી જેઈએ તે તેને તળીએ લેખક પોતે ચોડ્કસ કોઈ મંત્રથી દીક્ષિત- 
ખની ચૂકેલો છે તે હકીકત સ્પષ્ટ થાય છે જ. ગ્રચારાત્મકતા એ કળાને" 
હણુનારી ખાબત છે એવું સ્વીકાર” છતાં દરેક કલારૃતિના ગર્ભમાં, એની 
પછ્િતમાં, લેખકની પે।તાની ખાસ જીવનદણિને1 અણસાર્‌ તે। હોય છે જ. 
ગીતાને એક શ્શોક આ તખડે યાદ કરવાતું મત થાય છેઃ 
“ સતઃ ત્રરૃસિર્મૂતાનાં ચેસ લવેસિટ લલ 
સ્તજ્ળા તમમ્યરર્ય વિર વિન્ટ્સ્તિ માનવ: | ' 

પાતળી દે।ર ઉપર સમૃતોલપણું જળવવા મથતો! બજ્નણીઓ માનવીની" 
જાત ન્નતની પ્રરૃત્તિઓઆ નિહાળતા રહે છે. જેનાથી સારુયે વિશ્વ વીંટળાઈ 
રહું છે તેવાં તત્ત્વોની ભીતરી લીલાને ઉકેલવા સથે છે, પણુ છેવટે તે 
જાતનું સમતોલપણુ” સાચવી રાખી એ “ શાશ્રત? અને “ પરિમિત * વિશ્ષોને 
એકખીજાર્માં ગૂ'થી લે છે તે તે છે કલાકૃતિતો માપદંડ. કલાકારતું સ્વકમ 
તે આ, અને તેનાથી ને અભિષેક પામે પેલુ' કલાનું બીજ તો જે કાંઈ 
પાંગરે તે કલાકૃતિરૂપે પ્રગટ થાય અને વિસ્તાર પામે. 


વજનદાર શખ્દોને ખાજીએ મૂકીને લાવોાને રોજની જ વાતો કરીએ. 
રમત ક્ટ, ટેનિસ કે હોકીની હોય, કે પછી ગિલ્લીદડા કે ચકલિલ્લુ યા" 


હ 


તો હુતૂતૂતૂ , પરતુ દરેક રમતના નીતિ-નિયમો! હોય છે જ. એવું જ ' 
કલાફૃતિઓતું. આ રીતે વિચારીએ તે1, સાહિત્ય માત્ર “ કમિટેડ, કર્શા ને 
કર્શાને વરેલું, વચનખબદ્દ, સીમાખદ્દ હોય છે | પર'તુ આમ થાય તો! બે 
ભયસ્થાતેનો સામતે। કરવાતો આવે. મોટી સુશકેલી વળી એ છે કે આ 
ખ'તે ભયબિન્દુએ। સામસામે ગોઠવાચેલાં છે. એક તો એ કે સાહિત્યકલા 
એ પ્રચાસ્તું સાધન જ ખની જાય, એટલે કે એતુ' ગોરવ નણ થાય, જેવુ” 
સામ્યવાદ તરફી લેખકોને હાથે બત્યું તે ખની રહ્યું છે. સાથે છે અસ્તિત્વ- 
વાદના પુરસ્કર્તાએ જેએ। ખેધડક જણાવતા રહે છે કે તેએ જે પ્રગટ કરે 
છે તે જ સાચુ સાહિત્ય કારણુ કે એતો સ'બ'ધ માણુસના અસ્તિત્વ સાથે 
છે. આ થયું એક ભયસ્થાન. જ્યારે ખીજુ' છે ભ્રાગેડુ મતોવત્તિ| પેઢી- 
ઉતાર ચાલ્યાં આવતાં મૂલ્યોસાંથી ૭ટ»# જવાની લાલસા. સમયની 
કસે।ટીમાંથી પાર્‌ ઊતરેલાં તથ્યે।!ની સાંગોપાંગ અવહેલના ! 


કલાકારતુ' કામ છે પરિસ્થિતિતું ઉન્માચન પ્રગટીકરણુ, પડદા ઉપાડવાનું, 
નહિ કે પરિસ્થિતિનો ઉકેલ પૃરેો પાડવાતુ. જેકે નરી કલા અતે સદ્દમ 
૯ ક કુ ર... ક... 
પ્રચારને જુદાં પાડવાતું કાસ એટલું આસાન નથી, ટૉલ્સ્ટોય જેવા મહારથી 
પણુ એમાં સકળ થયા ન હતા, સે। ટકા તો નહિ જ નહિ. આનાકૅરી- 
નિનાના લેખક અતે વોર એન્ડ પીસના ઇતિહાસકાર કથાકાર ખને મહાન 
ગણાતી સાહિત્યકૃતિએ ઉપર પેલે! સૂકષ્મદર્શક કાચ મૂકી નવા જેવો. 


અરે સોલખેલે જેવા આજના અમ્રગણ્ય નવલકથાકારે પણુ કખૂલ 
કયુ” છે “લેખક હું ખરે પણુ 1 ત્રાતા 20 18 0૦ 1007 9તાપલડ, 
દો3લદ 1 12€11€37€ 1પ દદલ તા1૪લ૯ડ ૬૦ વૈટડ]2&”...' શુભ તરીકે જેને 
હુ સ્વીકારુ' છું તે નકારાત્મક વલણાની ગણુતરીએ વધુ સમર્થ છે-- 
એવાં નકારાત્મક વલણુને કારણે જે ભીષણુ આપત્તિઓતે માણુસ નોતરી 
ખેસતે। હાય છે, તે કરતાં મતે શુભતું સામથ્ય સ્વીકાર્ય છે.” 

માણુસના મૂળિયાં કર્યા: તે એના જવાબર્માં પણુ સૌલખેલેગએ 
ન્ેસેક્‌ ખ્ોડમ્કિ નામના રશિયન કવિને! સધિયારો આપીને જણાવ્યું છે 
કે (૪૯ ₹૦૦18 છુ૦ પ]૩૫૪દવંડ. ઊ"વમૂલ છીએ આપણે માનવીઓ *- 
છીતિ દેવ માત્ર એકલે ન હતે, પોતાતું કુળ શોધવા ન્નણુવા માટે આમશ્રફી. 
લેખકોની અને એમાંય નવલિકાલેખકેોની સારીયે સાતિ આ જ એક કામ, 
માણુસર્ના મૂળિયાં શોધવાતું કામ કયે” ન્નય છે. જમીનર્માં દટાઈ રહેલાં 
મૂળિયાં માણુસની વાત આવે છે ત્યારે ઊષ્વમૂલ પણુ બની ન્નય છે, એ 
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“છે અગત્યતે। મરક, રવીન્દ્રનાથે “ સખાર ઉપર્‌ સાનવ સત્ય, તાહાર્‌ ઉપરે 
નાઈ' એર્મ જે કહ્યું તેની જ શોધમાં આગળ આજે નીકળીએ તે “ નેતિ 
“નેતિ 'તે બદલે “આ રલો છહું' “આ છું હુ' ' એમ છાતી પહેળી કરીને, કે 
“કદાચ, સ'કોચીને, ઞ્ુલ'દ યા તો નરમ અવાજે એ જણાવતે! રહે છે. 
આકાશી મહેલાતે!ની ટોચે ખેસીને દુનિયાને ન્નેવાતી વૃત્તિ તે ન્નેકે 
આન્ના પશ્ચિમના સાહિત્યની અને એની દેખાદેખીમાં ભારતીય સાહિત્યની 
પણ, નાવીન્ય તે આધુનિકતાને નામે તાસીર બનતી ચાલી છે. ટલ્પના 
કરો નને અસ્તિત્વવાદતી અધિષ્ઠાત્રી દૈવીના એક હાથર્માં છે દશકુસારચરિત્ર 
અને ખીશ્વ હાથમાં છે વેનિટી બોફ્સ--પ્રસાધન મ'જૂષા | એ ૬શ્ય કેવુ 
"લાગે ? કદાચ મગરૂબીથી એ જણાવે છે “ દુનિયા અને એવી સો યાતનાઓની 
મતે વળી શી પીડા |' ચાલે તો] એ અર્તિત્વવાદીની માતાજીને પૂછીએ, 
“ એફ-સિડ્સ્ટીનતું શું ધારો છે ? કાનકુનતું નામ સાંભળ્યું છે કે દ અથવા 
ત્તા “ ઉત્તર પ્રદેશના હરિજતે।, છોટાનાગપુર કે બસ્તારતા આદિવાસીઓની 
સવણ દેશવાસીએ।ને હાથે કેવી વલે થાય છે તે વિષે કશું ન્નણો છે ? 


રો જવાખ આપશે એ? વેનિટી ખોફ્સના દર્પણુમાં નજ્નેઈતે હોઠ 
ઉપરની લાલી સરખી કરી લેરે, કદાચ ભારવિના અર્થ ગોરવની ટીકા- 
ટિપ્પણી શરૂ કરવા સાંડશે. 


ગકફ-સિફ્સ્ટીનતું' આ માતાજીએ કર્યા તે નામ જનહિ સાંભળ્યુ 
“હોય અથવા તે! જણી ન્નેઈને એકફ-સિક્ર્ટીનની વાત ટાળીને હોટેલ 
તાજમહાલની ખુફ લન્યતી વાનગીઓની વાતો માંડી બેસશે. પર'તુ આવી 
અધી વાતોની સાચે જ આ દેવીને જણુકારી ન હોય તે! પેલી ખીજ 
અવસ્થા જ પુરવાર થઈ ગણાય--આજુબાજુની પરિસ્થિતિમાંથી ભાગી 
“છૂટવાની વૃત્તિ! 

નક્કી તો પછી એ કરવાતું કે આવી કલાકાર ગણાતી વ્યક્તિઓને 
નિતવાતાં જીવન સાથે નાહવા-નીચોવવાનો સ'બ'ધ છે કે કેમ ₹ વાચક તરીકે 
જેકે મતે એ જીવનમાં ર્સ છે જ, એક્-સિફૂસ્ટીન અગેની માહિતી સને 
વાર્તાલેખક પાસેથી ન મળે એતું મતે ખહુ દુઃખ નથી પણુ એવા લેખકના 
સમાનસતુ' શું ? એતો! અ“લરાત્માં કર્યાં હરે ફરે છે ? ર 

એફ-સિક્સ્ટીન વિષે લેખકે ન્નણુવું જ જેઈ એ એવુ' બધન લેખક 
ઉપર્‌ વાચક ન લાદી શકે પણુ પોતે આ બધી વાતોથી અન્નણુ છે એવું. 
“ભાન તે। લેખકને હોવું જરૂરી છે. નિર્દદોવતા નક્કી કરવા માટે, જગવવા 
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- ગ્માટેય, પાપ કેને કહેવાય એની સમજ તો એતે હોવી જેઈ એ તે. આ 
પાપ ગણાય, એમ આંગળી ચી'ધી શકે એટલી સરખી સજ્જતાતી આશા 
એના માટે ન રખાય શું ? આવી સહ્મ સજ્જતા પાતળી પાંખે ઉડ્યન 
કરતાં નવલિકામાષ્યમ પાસેથી તો ખાસ ભ'ગાય. બ્નેકે ખધી ન૪ સાચી 
કલાઓ આમ બજણીઆતની સ્ત્રસ્થતા અતે એકાત્ર સમતોલપણું માંગી 
લે છે. છ્ુલ્લક કે છીછરી, કરૃણુ કે ગભીર ગણાતી જવનની ખે સપાટીઓ 
વચ્ચેની પાતળી રેખા ઉપર્‌ પગ માંડતી વેળા સહેજ અમથુ' પણુ સમન 
તાલપણુ' ડગી ન્નય તે કક્ષા પ્રચારતું સાધન બતી નય છે અથવા તે 
અસીમ આકાશમાં નિરથક ઉડ્ુયન માત્ર, બજણીઓઆતે। ખેલ દેખાડવો 
તે આમ ઘણી મોટી કસોટી છે. 


ગુજરાતી નવલિકાક્ષેત્રે આવા સફળ અર્ધસકફળ કૈ સાવ નિષ્ળ 
ખેલાડી કેણુ કેણુ ગણાય તેતી વાત માંડી ખેસનાનું' મત થાય વળી. 

મધ્યમવમનાં સ્રી-પુરુષ સ'ખ'ધતી વસ્તુ આજુબાજુ કેટલીયે વાર્તા 
આપણે ત્યાં રચાઈ છે, અતે અણુખૂટ હોય આ ઝરા તેમ હજી પણુ એ 
વસ્તુતી આજુખાજુ વાર્તાએ રચાયે જશે જ. અસ'તોધ, ગેકલવાયાપણું, 
એકખીન્થી વાજ આવી જવુ, કઢટાળી જવુ', ક'ટાળાથી છૂટવા લગ્ન 
ખદારના સ'બ'ધોર્માં સલવાવુ, આવી વસ્તુ વાસ્તવદર્શી” વાર્તાકારોને તે 
તુરત આકષે" જ. નવલકથાના વિસ્તારતી સરખામણીમાં આવી વિષયવસ્તુ 
નવલિકાર્માં વધુ ધારદાર બનીતે અને સૂચનાત્મકતા--દ્વાત ૦ ૩0ળ૪૪૯૩1013- 
તે ખીલવવામાં અને કસોટીએ ચઢાવવામાં પણુ અતુકૂળ પડે છે. કોઈ 
કદાચ વાંધો ઉઠાકે, બહુ થયું' હવે આ એકની એક વસ્તુષી તો, આ 
નતતના સ'બ'ધ-વિચ્છેદ્દેના બધાં જ પાસાં ટ્ર'જી વાર્તાઓમાં રજૂ થઈ 
“ચૂક્યાં છે. એકધારાપષણામાં બ'ધાઈ ચૂકેલા, વારવાર વપરાશથી લપટા 
પડી ગયેકા, ઊબકા આવે ત્યાં સુધી એની પાછળનાં કહેવાતા રહસ્ચોતુ" 
પણુ તળિયુ' દેખી ચૂકયા છીએ એમ જણાવ્યા છર્તા ચર્વિતચરવ'ણુ ગણાતા 
ગ્મે વિષયને વાસ્તવવાદની પ્રણાલિકામાંથી ઉગારી લઈને, પુરાણોની કેઈ 
“રીતરસમતે। આધાર લઈને, પુરાકલ્પ કૈ પરીકથાના ન્નદુભર્યાં તત્ત્વથી 
રસી લઈ તે નવી જ જતની માયાન્નળ, ગે જ વિષયની આજુબાજુ રચી 
-નૃ શકાય શું ? આજ સુધીનાં સો ઝૃઠીતેોની પેલી પાર એતે લગભગ 
અત્રીશપૂતળીઓની કે ગન્ટરામારુ યા તો સદૈતત-સાવળી'ગા કે ર'ગભરી 
“આરબપ્રદેશની રાત્રીઓની કયાઓની કક્ષા સુધીતા, આભિન્નત્યપૂર્ણું 
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નવનિર્માહુ માગે" વાળી ન શકાય ? ભલેને એવે પ્રયત્ન અવાસ્તવની- 
પણુ કોઈ તદ્દટત તવી જ સૃષ્િમાં પ્રવેશ કરાવે. કોને ખખર એવા પ્રયત્નોને 
અતે “તેતિ તેતિ' નહિ પણુ “અયમહભે!: '--આ છુ રઘલો, એવે. 
પ્રચ્હ્્ત કોઈ માનવીને અવાજ સાંભળવા મળે, ચીલાચાલ મણાતી એતી 
એ વસ્તુ વક્ષુ ઊજળી, વધુ ર્હસ્યમ'ડિત ખનીને ઉપર્‌ તરી આવે પણુ- 
ખરી, હળવું હળવુ કદાચ એ લખાણું લાગે, કદાચ પ્રડસન સમરું, છતાં. 
કલાતુ' નવું' પરિમાણુ એ રીતે સિદ્ધ યાય પણુ ખરુ. 

મધુ રાય કૅ કિશે।ર ધ્વની વાર્તાઓમાં કયારેક આવે! રણુકે। જગે. 
છે. મધુતા લખાણુ।માં જેકે હળવો હાસ્યરસ ઉભરાય છે. જ્યારે કિશેર્‌ 
જાદવ કે સુરેશ નશી યા તે! રાધેશ્યામ શર્માની નવલિકાઓ માણુસની 
જાતની આવી તેવી પ્રશૃત્તિની આજુખાજુ ખાસ શખ્દો દ્દારા એવુ રહસ્ય 
ઊભુ' કરે છે કે જે ભેદાય કે ન ભેદ્યાય તાપણું વાચકતે જુદી જ જાતનો. 
કલાતુભવ તે। કરાવૈ જ છે. વર્ષો પહેલાં 'સર્કૃતિ'માં પ્રગટ થયેલી હસસુખ 
પાઠકની પેલો એક વાર્તાનો પણુ આમાં ઉલ્લેખ થઈ શકે. 

કલાસજ”ન એટલે સૌ'દર્ય તે પ્રગટ કરવું એવી પણુ એક વ્યાપ્યા પ્રચલિત. 
છે. ન્યારે ખીજ એક વર્ગ એવું માતે છે કે કલાકારે પોતાતું સજન ભભકલયું' 
અથવા તે। ગમે તે રીતે પણુ ધેરી અસર પેદ્દા કર્‌ એવું અને છતાં અથ પૂણુ 
બતાવવું જેઈ એ. સૌ'દર્મ તો એની આડપેદાશ ગણાય. એ પગટ થાય તે 
ભલે, ન થાય તાપણું ચાલે. જેકે સવ સામાન્ય રીતે એમ સ્વીકારાયું છે. પોતાની 
લાગણીઓ વ્યક્ત કરવી અથવા તો] એ દારા ખીજએ સાથે અતુસ ધાન. 
3ઝેળવવું--માત્ર લાગણીએતુ જ શા માટે? પોતાને લાધેલાં દશ નવું, પોતે 
પ્રમાણેલાં મૂલ્યોનું, જે સધળું લેખકે પોતાના અગત અતુભવોથી પુરવાર 
કયુ" હેય, ચકાસી જ્નેયું હોવ તે જ કલા તરીકે ગ્રગટતું હાય છે. અગત 
લાગણીઓ અતે સ્મૃતિએ કથાસાઠિત્યમાં અગત્યતા ફાળે આપે જ છે, 
આવી માન્યતાનો અરવીકાર કરવો એ પણુ સરળ તે। નથી જ. ધણીયે વાર 
દરેક જુદી વાર્તા તે વાર્તાઘેખકની આત્મકથાના એકાદ પ્રસંગ સમી લાગે,. 
અથવા તો! એના સ્મૃતિકેશમાં ગૂ'ચળુ' વાળીતે પડેલી કે નાની-મોટી ધટના 
જ ઝડપથી *'ગાંગ વિસ્તારતી પ્રગટ થતી હોય જાણે. નવલિકાતું આ એક 
ખાસ લક્ષણુ ગણી શકાય. 

આમ નવલિકાસાહિત્ય-સર્જન વિષે જે કાંઈ લખાયું તેના અતુસ- 
ધાનમાં સૌ પહેલાં કરવી ન્નેઈતી હતી તે વાત સૌથી છેલ્થે કરીતે આ 
વ્યાખ્યાન આટોપી ,લેવા ધારું છું. 
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શખ્દ! લખાયેલો! શખ્દ | ખીન્ન' સો કડલામાષ્યમોમાંથી સાહિત્યના 
કલાસ્વર્પને જુદુ' પાડે છે શબ્દ | આ એક એવું પ્ર તીક છે જેને કારણે 
કલાના આ માધ્યમતું પોતાતું સ્વત"ત્ર સ્ત્રરૂપ નક્કી થાય છે. ને તે કારણે 
જ સાહિત્યમાં શખ્દનેો મહિમા સ્વીકારાય છે. શખ્દતી આરાધના જેટલી 
સચે।ટ, જેટલી તીવ્ર અતે સધન એટલી હરે સાહિત્ય સબળ, ને એતે। અભાવ 
યાતો અધૂરપ જેટલાં એટલું એ સર્જન કાચુ. લેખક ન્નણીનતે યા તે! 
અન્નણુપણે, ધણી વાર આયાસથી પણુ શબ્દતી સાધના કરતે! રહે છે. યૈગ્ય 
રાખ્દને રશોધવાને।, એતે પામવાતે। પ્રયત્ત એટલા માટે કે એને જે કહેવું છે તે 
માટે ચૌગ્ય શબ્દ જ એતે ન સકે તે! એને! બધો જ પ્રયત્ન વૃથા બતી ન્ય છે. 

કલા ખાતર કલા એ સૂત્ર ધણીવાર ઉચ્ચારાચું, તે સ્વીકારાયું, તેને 
તરણછોડવામાં પણુ આવ્યુ'. શબ્દ પ્રતીક નજેવુ' સાધન કશું બીન્નઓને 
પહોંચાડવા કે અદશ્ય સેતુ રચવા માટે જ ફલાકાર વાપરે છે એ તે! 
અર્ધસત્ય ગણાય. શખ્દ ૬ર અવ્યક્તને વ્યક્ત ડરવાનું, જેમ તેમ જ્યા 
તયાં ગોઠવાયેલી સામમ્રીતે વ્યવસ્થિત કરવાનું, કલાતત્ત્વને ખૂણે ખાંચરેથી 
કૈ ઊંડે ઊ'ડેથી ખોતરી ખોતરીને પ્રગડ કરવાનું અતે એવી સાધના દ્દારા 
સર્જનતું કામ પાર પાડવાતું છે, કલાના કામમાં શખ્દતે] ઉપયોગ કરતી 
વેળા એતે વાળવે। પડે છે, ઘણીયે વાર એના અસલ સ'દર્ભોમાંથી છૂટો 
પાડી સાવ વિપરીત અવસ્થાએ માં એ શખ્દતે સ ડોાવવેો 'પડે છે. રૂપ કહે, 
ધાટ કહે।, ભીતરી તત્ત્વયા તે। જવનમ-ત્ર કહે, એ બધું પ્ગટ કરવા મારે,- 
રચવા માટે રાખ્દ સિવાય સાહિત્યમાં આગળ વધાય તેમ નથી. સાહિત્યને 
ઈતિહાસ અને માનવીના હલનચલનની કથામાં સયુ રીતે સમાન અવસ્થાએ! 
--લાક્ષચ, પરાજય,અતે છૂટકારો (૦૩012120૩8, દં3૯ શિ] દવે (106 
૦૦૯૧૬૩1૦૮1 1૯5017૯૦101 ) નજરે પડે છે. ગુજરાતી કથાસાહિત્યને 
પણુ આ બધી અવસ્થાઓમાંથી પસાર થવું પડેથુ' છે, પણ તે દરેક 
અવસ્થાતે કર્તાહર્તા રલો છે પેલે! શબ્દ |! અતુભવના એકે એક બિ'દુતે એ 
સ્પર્શી જાય છે અતે બિ'દુગ્સે બિ'દુમાં પ્રવેશી સર્જનની સો સપાટીએ સુધી 
તે પહોંચી ન્નય છે, 

આગ સમયર્નાં ખ'ધનેમાંથી અમર્યાદ ક્િતિક્ને તરક દોરી ન્નય છે 
એ શખ્દશકિત, ને એવુ' સિદ્ધ થાય તે। જ કલા અવતરે છે એમ કહી 
રાકાય. સપાટીએ સપાટીએ ઊતરી ચૂકેલા શબ્દ દારા કઈક ઊ'ડાણૂને। 
આપંણે તાગ પામીએ છીએ અતે એવા અતુશ્નવોતુ' સત્ય તે કલા સ્વીકારે” 
છે અતે સમનવે છે. ક“ 
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ગુજરાતી નવલિકાસાહિત્યમાં આ શખ્દે કર્યા કયાં શું શું લીલા 
“આચરી છે તેના થોડા જ દાખલા અહી રજ કરી શકું છુ. 
ધૂમકેતુ : 
આતુ નામ જ હરેક માણુસના દિલની એક સતત આરાધત્‌ા? ગમે 
તેટલાં પડળ માણુસ ઉપર હોય, ગમે તેટલાં કવચ સાણસે રાખખ્યાં 
હોય, ગમે તેટલા દેહઢ'ફાલૂગડાં એણે પહેર્યાં' હોય ૭તાં માણુસ-- 
સાણુસ હમેશાં પોતાના દિલમાં એને જ ઝખતેો હોય છે--જે ખરી 
રીતે એતુ' પોતાનું હોય છે, જે એને પોતાતુ' લાગતું હોય છે... 
“કેવી મોટી ભૂક્ષ' વાર્તામાં ધૂમકેતુની સાદી ભાષાર્મા રજૂ થતી 
“છવન-ક્િલિસૂફી. ન્નેકે ગુજરાતી નવલિકાક્ષેત્રના આગલી પેઢીના સોથી 
અગત્યના અધિકારી સ્ત. ધૂમકેતુ તવલિકાના કલાવિધાન માટે “ સપ્રમાણુતા ' 
અતે “સર્સતા?ના આગ્રહી હતા. ખરાબ સ્વરપર્માં વાતર માત્ર અહેત્રાલ 
સમી બની નય છે જ્યારે એતા ઉતૃષ્ટ સ્વરૂપમાં ઝુગ્ધ કરતારી સ્વપ્ન- 
-સૃણ્તિં નાજુક મતોહર ' સોનેરી પ'ખી' લાગે. “ તણુખા ' એ એમની વાર્તા- 
પરપરા સગ્રહિત થઈ તે તે મ્રથાતુ' શીષક, એ નામનો ખુલાસે। કરતાં 
પૂમકેતુએ જણાવ્યું હતું : “ નવલકથા જે કહેવાનુ' હોય તે કહી નાખે છે, 
ટકી વાર્તા કપના અતે લાગણીએ। જગાડીને જે કહેત્રાતુ' હોય તેનો માત્ર 
ષત્રનિ--તણુખે। જ મૂકે છે, પૂમકેતુતી આ વિભાવના ગુજરાતી નર્વાલિફા- 
-સર્જનક્ષેત્રે ઠીકડીક પ્રમાણર્માં સ્વીકારાઈ છે અને અમલમાં મૂકવાના પ્રયત્નો 
પૃણુ થયા છે. 
પૂષકેતુ અતે રામતારાયણું પાઠક પષીની પેઠીના શે!ડા નર્વાલિકાકારોની 
કૃતિઓમાંથી--મારી પેઢી માટે પૂર્વસરીએમાં આ સોને ગણાવી શકાય--! 
ઉમાશ'કર ન્નેશી $ “ પ'ચાનન *માંથી--૧૯૩૭૬માં લખાયેલી આ 
-વાર્તાતો નાનો એક ફેકરે : 
“ પ'ચાનનને આવું ૬શય યાદ કરવું સહેજે પણુ ગમતુ' તહિ કેમકે એથી 
એને આત્મા કકળી ઊઠંતેો.. છતાં અત્યારે ખૂટમાંથી પગ બહાર કાઢી 
ગ્મેણું પહેલુ” શું કયું” ? પગના પન પર એ ધીમેશથી હાથનાં આંગળા 
રેર્વતેો હતે!. એ ન્નેવા માટે કે પેલી ભીખતી બાળકીના લોહીથી 
એ ભાગ ભીતે। થયો તથી ને...લોહી નીકળ્યું હરે ? કે આંસુ જ હરો ? 
---એેના વૈસ્ાનિક હૃણિતાળા ચિત્ત તરત જ એની ન્નનતે લાગણીવેડામાંથી 
પાછી વાળી લીધી... 
ઉમાશ કર ત્યારે પચીસ વર્ષના હતા. આજે જને એ વાર્તા લખે તે 


“ધીમેશથી ' જેવા શખ્ટા વાપરે કૈ? કેને ખગર્‌ | થોડીવાર પ%ી એ 
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વિધાર્થ," પ'ચાનન શેરીમાં ભીખતી કેઈ ખાળકીના હુલકભર્યા ક'ઠમાંથી* 


કરુણાભરી ઉપરાછાપરી ગવાતી સાંભળેલી તે ગૂંજી રહી : હે દયાધના 
દેવા ! આતાં ક સોકલા' 


ગુલાબદાસ ખ્રે।કર્‌ ! એમની વાર્તાઓમાં મોટેભાગે ઠાવકા સમર્થ પુરુષે 
ભાગ્યે જ નજરે પડે છે, એવો એક આક્ષેપ પાડંકસાહેબની નજર નાંચે 
તેયાર થયેલા આ વાર્તાકારે સહન કરવે। પડયો છે. ખેર ! મજખૂત છાતી- 
વાળા અતે અભ્યાસી આ વાર્તાકાર એવા આક્ષેપને કદાચ નમણા નજરાણુ। - 
તરીકેય સ્વીકારી લેતા હોય, કેને ખખર | 
“લતા શું બોલે? ' જેવી એમની યશપ્રદા નવલિકાતે ખદલે “ ધર- 
ધરાટ'માંથી જ એક કકરો અહી' ઉતારુ છું : 
સુશષીલની તજર...એ નજરને કોઈ એ ભરી દીધી નહિ. માત્ર માઇકે- 
ફોનના અવાજે તેતે થકવી દીધો. અતે થાકેલો એવો એ વિમાન તરક 
જનારા બારણા! પાસે ગયે1. પણુ તોયે નજર તે... 
ભૉંડી પડેલી એ નજર્તે વાળી લઈતે આખરે જ્યારે તે વિમાન તરક 
લઈ જતા ખારણામાંથી પેલી બાજુ નીકળી ગયે ત્યારે તેને લાગ્યું કે 
તેના હદયતા એક મહત્ત્વના હિસ્સાને ફરી એકવાર તે સહન ન કરી 
શકે તેટલો આધાત લાગ્યો હતે. અને એથી, એ હદયને! થોડે ભાગ 
દૂરી પાછે મૃતપ્રાય થઈ ગયે। હતે... 
સ્રીરસિક ભાવકને કદાચ “ નીલી ' જેવી વાર્તા “ લતા 'તી જેમ વધુ, 
પસ'૬ પડે, પર'તુ ધૂમકેતુ, રામનારાયણુ પાઠંક પછીની પેઢીના આ ખે- 
સમથ સાહિત્યકાર ટૂકી વાર્તાની રજૂઆતમાં સરળ અતે સરકારી ગણાય 
એવુ' જ ગઘ્ય વાપરીને તે વેળાના વાચકોને મહાત કરતા ર્લા છે. પણુ 
નવલિકાક્ષેત્રે પ્રયાગવીરોમાં આઘ ગણાય તેવા ર્વ. જય'તિ દલાલ અતે 
સ્વ. જય'ત ખત્રી! પણુ નામતું આટલુ' સામ્ય છતાં આ બતે વાર્તાકારાનતે* 
સાથે કર્યા સુધી મૂકી શકાય, અથવા મૂ%ી શકાય કે કેમ એવે પ્રશ્ન પણુ- 
નાગવાતો જ. “આ ઘેર પેલે ધેર્‌' કે “જગમોહન --યા તો “સવિતા”. 
જેવી વાર્તાઓ માંથી ફકરા ઉતાર્ચે ન ચાલે. “ જય'તિભાઈને। કટાક્ષ ' એવી' 
ચબ્દરચના અતિહાસિક પરિતપ્રેહ્યમાં ચિરસ્થાન પામે એવે। ગણાય, પણુ- 
વાર્તા અથેતિ વ'ચાય ત્યારે જ એ ધા સોૉંસર્‌વેો। નીકળે છે તેવો! અતુભવ 
ચાય. એમના ટીકાકારે।થી તે કટાક્ષની ધાર સહન ન થતી અતે કહેનારા 
કહેતા કે દલાલના “કટાક્ષ એમની વાર્તાકળાના ચાહુક-ભાવક સુધી' 
પહોંચતો તે કયારેક હત્રાઈ જતેો.' પણુ આવે! આક્ષેપ કાઈપણુ લેખકઃ 
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“માટે વાપરી શકાય. “ કચારેક' શબ્દ વાપરનાર પણુ «નશ છે કે મોરેશાગે 
તે! તાતાં તીર સમે! યા તે। પ્રચ્છન્ત લાગતો! એ કટાક્ષ ધાયું' નિશાન 
પાડતે! જ વળી. 
જ્યારે જય'ત ખત્રી માટે ડો. સુરેશ દલાલની જ તારવી અહી' ઉતારી 
લેવી ચેગ્ય લાગે છે : “ ખત્રી ઊ્સિંલ વાર્તાકાર નથી, રિક વાર્તાકાર 
છે. જવન તર્ફતું એમતું વલણુ તર્ક, છુદ્દિ અતે સમજમાં સમાય છે પણુ 
ત્યાં જ સમેટાઈ જતું નથી. એમની સમજણુ જીવનવ્યાપી છે અતે એટલે જ 
એ ભાવપૃર્ણુતા અતે તાટસ્થ્થ એ ખતેની ઉપર સેતુ રચી શકે છે. ખત્રીને 
-અસુક વાદ કે વિવાદમાં રસ નથી પણુ વ્યાપક રીતે જીરનમાં રસ છે... 
“તેજ, ગતિ અતે ષ્વનિ'માંથી થોડુંક : 
એકેએક ત્રડતુ એક નવો એપ કરતૂરીની જુવાની પર્‌ ચડાવતી ગઈ. 
એના ઘરની ખાજુમાંથી વહેતી નદી, સામે પારના ઝંઠાની ટેકરીએઓના 
ઢોળાવ પરતી વનરાજિ, ધરઆંગણુમાં ઝૂલતાં મોટાં જક્ષે, ફૂવા આગળની 
ફલક્યારીઓ, સવારે અતે સાંજે લપડાક મારીતે અડપલાં કરતી પવનતી 
લહેરીએ માં ડલ્લેલતાં પક્ષીઓ...એ ખધાંતે અડી જતી, કોઈક વાર 
એ ખધાંતે પોતાની ઉન્માદભરી લાગણીઓ માં સમાવી દેતી કરતૂરીની 
જુવાની દિવસે દિવસે વધારે મસ્ત અતે વધારે ખેકાબૂ થવા માંગતી હતી ... 
અને સુન્દરમ્તું એકાદ વાકય કે નાને સરખો કકરો એમતા સમ- 
કાલીન ગણાય એવા ચો વાર્તાકારોને પહોંચી વળવા સમર્થ. ખોલકી સમી 
-ગુજર્‌ાતપ્રખ્યાત વાર્તાનો તો ઉલ્લેખ કરવાની જરૂર નહિ, એતું છેલ્લું 
વાકય જ ગુજરાતી વાર્તાસાહિત્યતી એક ચિત્રાત્મક છતાં વેધક કલગી સમું 
ગણાર્યું છે. એ રીતે-“ મ્રસાદછતી ખેચેતી ! જુદી રીતે સરખાવી શકાય : 
રિવપ્રસાદજી ખેચેન બતી પે।તાના વિશાળ, પલ'ગમાં પડખાં ફેરવવા લાગ્યા. 
એમના કાનર્માં વળી વળીને બાઈના કકણુનો અવાજ આવવા લાગ્યે!. 
એ સુ'દરીતે ન્નેતાં ન્નેતાં થાકી જઈ પોતે ઘડી આંખે મી'ચી લેતા ત્યારે 
એ ખાધના શરીરની હિલચાલ ચર્તા તેનાં ક'કણુઃ કેવાં રણકી ઊઠંતાં 
હતાં ! જાણે ભુલજુલે। ... 
પન્તાલાલ અતે સ્વ. ચુનીલાલ મડિયાનેો મૂળ સ'બ'ધ તો ગ્રામ્ય 
વિસ્તારો સાથે. પન્નાલાલની કલમે ગામડું ને રીતે જીવતું બની વાચકોની 
નજર સામે ઊપસ્યું. છે તેમાં યાંની ગામડી ખોલીનેો જેવો! તેવો ફાળે! નથી. 
પરતુ ગામડું પાછળ મેલીને પન્નાલાલ જ્યારે શહેરના લોકોની વાતે કરૅ 
જછે:ત્યારે રહસ્ય કરતાં કૌતુક. વધારે થાય છે. તે :તે કોતુક તે વાર્તા સાથે 
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“અ'ધખેસતી ન થતી કેટલીયે ખાખતેો પન્નાલાલ સમા નીવડેલા વાર્તાકારેની 
કલમમાંથી સરકી પડે ત્યારે ! 


ખૂબ લોકપ્રિય, ત'ત્રીપ્રિય, વિવેચકોના માનીતા કથાકાર પન્નાલાલની 
જમાખાજુ અતે ઉધારબાજુની પાર વિનાની માહિતી ગુજરાતી સાહિત્ય- 
રસિકોને મળી છે તે મળતી રહેશે. એમની ભાષાને! થોડે! સ્ગાદ ચ્યાપવા 
પૂરતા આ ફકરો “ધરતી આભર્ના છેટાં 'માંથી : 
ગ્યરેરે, ખાપડાતે એકે પાની વલે તથી. એકલ પ'ડે ૩ળ રંકે કે ઘરમા 
ખાટલે પડેલી વહુની ચાકરી કરે ? એ તે દોઢ વર્ષ'તું છોકરું સાચવે 
કે ધટી-ખાણિયો કરે; રાંધે, પાણી ભરે, ટોર-ટાંખરનું કરે કે કયું કરે 
ને ક્યું ન કરે! 
જેમતી ટ્'છી વાર્તાકલાનું ન્નેકે હવે ઝડપી અનમૂલ્યાંકન થતું જતું 
હવા છ્તાં એમતી બીજ એક તજરે પડે એવી સઢજ રાક્તિ હતી પાત્રોતા 
મનતે। દૈધીભાવ રજૂ કરવાની. બીજ લેખકેોથી પન્નાલાલ આવી અસાધારણુ 
ગણાય તેવી સૂઝતે કારણે જુદ્દા પડતા હતા. 
પાત્રમાનસતા અટપટા લાવો, કયારેક એક ખીત્તતા છેદ ઉડાડે 
તેવા, ને સાથે સાથે વાર્તાકથનમાં આફતિ માટેનો આત્રકં--એમને માટે તે 
સહજ લાગતું રહ્યું છે--અતે આ બધું ૪વાંયે મડિયા ધ'યા બધા વાર્તા* 
કારોથી પોતાનું સાવ અલાયદુ' વ્યક્તિત્વ સ્થાપી શકયા હોય તો “ ભાવ- 
“જગતની ઝોણી ભાતીગળ સબળતા નકી' પશુ ધસમસતા આવેગોાના 
નિરૂપણુર્માં મડિયાને તોૉંધપાત્ર સિદ્ધિ મળી છે' ગમ જે કહેવાયું છે તેતું 
અ!જના નવા લેખેકેની સરખામણીમાં નવેસરથી મૂલ્યાંકન કરવા જેવું ખર” 
કે નહિ તે વિચારવાનું મગહિયા માટે નર્યો ભક્તિભાવ કે અહાભાવ ધરાવ- 
નારાઓ કદાચ અકળાય એવું પણુ આવાં નવેસરથી પ્રગટ થર્તા મૂલ્યાકતોતું 
ગજુ ગણાય. “વાની મારી કોયલ 'તું રેડિયોર્પાંતર વર્ષો પહેલાં સાભળ્યું 
હતું. હછી સુધી કયારેક એના પડધા ઊઠે છે, વાથિક અભિનય ઉચ્ચ 
શ્રકારનેો હતે। નિર્વિવાદ, ૭તાં વાર્તા જ તૉંધપાત્ર રહી છે. “વાની મારી 
'કાયલં' અને “કમાઉ દીકરો! ' એ બે વાર્તાઓને ન્નેરે પણુ--વસ્તુવિત્યાસ, 
* શખ્દતી સાધના અતે સમમ્ર આયૃતિતે। સુસાધ્ય અતિરેકશન્ય પવાડ--મડિયા 


ગુજરાતી વાર્તાસાહિત્યતા, તેમના સમફાલીને।માં તો ખાસ, અમત્યને સ્થાને 
રહ્યા છે. 


ર 
એવુ' જ “લોહીની સગાઈ' માટે કરી શકાય? ઈશ્વર પેટલીકરની 
“વાર્તાકલા કલા બનતાં બનતાં મોટેભાગે રહી ગઈ છે એવી ટીકા પાછળ 
સમાજસુધારક સન્નિષ્ઠ સજ્જન વ્યક્તિ અતે વાર્તાનેય પોતાની પ્રજૃત્તિતું 


જાણ્યે અજણ્યે' સાધત બનાવનાર સાહિત્યકારના સામસામે નહિ પણુ અ'દર 
અ'દર ગૂ'ચત્રાઈ ગયેલાં પાસાંતી કરામત છે એમ કછી શકાય. 
સુરેશ જેશી, ચ'્રકાન્ત બક્ષી, મધુ રાય ગુજરાતી નવી વાર્તાની 

આલેાચતા વેળા વિદ્દાત વિવેચકોતે હાથે એક જ સાથે સુકાતા રલ છેઃ 
ને આશ્રયની વાત એ છે કે આ મૂક્યાંકતતે કારણે કદાચ ત્રણે વાર્તાકાર 
દુઃખી છે. ભિન્ન વ્યક્તિત્વ, ભિન્ન પરિવેશ, ભિન્ન ક્લિસૂકી અને ત્રણેને 
જરાચે નમતું નહિ જેખવાને! સ્વભાવ, “હમ ભી ફકૂ૭ ઉ' નહિ, પણુ 
“હમ હો હે? જેવો, સાંભળવો ગમે એવે, હંપદતેો ઉદ્ગાર ગુજરાતી 
સાહિત્યના આ ત્રણે અમત્યના વાર્તાકારતે માટે વહાલ, અતે સાથે સાથે 
તિરસ્કાર તે નહિ પણુ અણુગમો પ્રગટ કરે છે. આ ત્રણે વાર્તાકારતુ' શખ્દ*- 
સામથ્ય પ્રગટ કરતી થોડી વાતગીએ। ભાત્ર : 

સુરેશ જેશી [ વીરાંગના? માં] : 

એ કરી પોતાના ઓરડામાં દાખલ થઈ. એના કિલ્લાના ચોત્રીસ ખુરન્ને 

પર્‌ પતાકા ફરકાવી દીધી. એ સજ્જ થવા લાગી નમી ગયેલા એના 

ખભા, હાંસડી આગળને। ખાડૅ...એની સાડી વછુ નીચે સરી પડી. એણે 

પોતાનાં બે સ્તનને શે।ષ્યાં, કચાં હતાં એ !... એણે વહ્ભઃસ્થળ ઉપર્‌ હાથ. 

ફેરવ્યો, બે ડીટ્ડીઓ એનો કોમળ હથેળીમાં પેસી ગઈ. એણેુ હાથ 

પાછો ખે'ચી લીધે. અતે કિલ્લાનો દ૬રવાજ્ને આવ્યો. એ દરવાન્નનતી - 

ખહાાર્તી ખાજીએ કેવા અણીદ્દાર ખીલાએઓ હોય છે. દુશ્મતોના હાથી- 

.ઊ'ટ એના પર ધસારો કરે છે યારે એ અણીદાર ખીલા ભૉંકાવાથી 

કેત્રા તે લોહીલુહાયુ થઈ નય છે, ને ફરીથી એણે સ્તનાગ્રની કહોર- 

તીદ્દણુતાને પોતાની કોમળ હથેળી પર્‌ કસી ન્નેઈ, ને એ હસી... 

ચ'દ્રકાન્ત બક્ષી [ ' ક્રમશઃ માં] ..- 

વિચારો સળગ, ક્રમવાર, સિક્ષસિલાબ'ધ આવી શકે એ સ્થિતિ ન હતી. 

દો જહાનનેો ખુદા એના દો જહાનને એઓળખતે। હતે।, એથી એ આ 

શહેરને એળખતેો ડતો. એણે ગીધતી આંખથી આ શહેર ન્નેયું હતું, 

મુત્તાના નાકથી આ શેરને સૂ'ઘ્યું હતું. સુગ્વરનાં જડબાએથી આ 

શહેર્તે ખાધુ' હતું : આ શહેર એતી ભૂખ અને બગાસાંએ અતે કેોધ. 

અતે ઠંહાકાઓમાં પ્રસરી ચૂક્યું હતું... 

સધુ રાય [“ હાર્મોનિકા 'માં ] : 

પાળ પાસે છાંયો છે. છાંયામાં હ'સા ખેડી છે. છાંયાને માથે વાળ છે- 

છે'સાતે માથે વાળ છે. કાગડ' પાસે ચાંચ છે. ચાંચમાં એક ખાંચ છે. 


૧૯ 


ખાંચ સામે ધર છે. ધરતી સામે ઝ'ડ છે. ઝાડ ઉપર કાગડે। છે. કાગડા 
તીચે ડાળ છે, ડાળ નીચે છાંયો! છે. છાંયામાં હસા ખેડી છે. હ'સાતી 
સામે ધર છે. ધરતે એક ખારી છે. ખારીતે। રગ લીલે। છે. લીલા રગતી 
ખત્તી છે. ખત્તી આજે ખ'ધ છે. ખારણાર્માં ગંધ છે. પખી આંખે અ'ધ 
છે...કાગડા વિનાતુ' આકાશ છે. આકાશ જેવડો દર્યિ। અતે દરિયા 
પાસે રેતીના કેણુ, રણુ વગર્ની રેતીના દગુ ઝોક કણુ, ખે ફણુ, ત્રણુ 
કૅણુ, રૅતીર્ના રણુ નથી... 
ગુજરાતી વાર્તાસાહિત્યર્માં નવી વસ્તુ, નવું રૂપ, અવનવી ભાષા લઈ 
આવનારા આ ત્રણે વાર્તાકારો ગુજરાતી નવલિકાસાહિત્યતે જુદે! જ 
એપ આપ્યે. 
મહિલા-લેખિકાઓમાંથી પધીરુષહેન પટેલ, કુન્દનિકા કાપડિયા અતે 
સરે।જ પાઠક તથા સુવર્ણાં રાયતું પ્રદાન ભૂલી શકાય તેમ નથી. વિશ્ર'ભ- 
કથા, ન્યાય, અકસ્માતની માત્રા વાર્તાઓમાંથી પણુ ક્કરા ટાંકી શકાય, 
વિતે1દિની નીલક'ઠંથી શર્‌ કરીને સુહઠાસ ઓઝા કે વર્ષા અડાલન્ન સુધીની 
લેખિકાએએ આજવનમાં, પુરુષોને કદાચ ન સમજાય એવાં પાર્સાની, તે! 
વસુખણેતે પુર્ષ-લેખકો પણ લખતાં વિચાર ડરે એટલી નિખાલસતાથી 
રાયનખ'ડતી અગત જેવી વાતે ગેમની વાર્તામાં વણી લીધી છે. 
ગુજરાતી વાર્તાસાહિત્યમાં એમ તો ભગવતીકૃમારથી માંરીને વિજય 
શાસ્રી, રઘુવીર ચોધરી, ધનશ્યામ દેસાઈ, ધવા ડેવ, ચિતુ મોદી, મહેશ 
દવે, વીતેશ અ'તાણી અતે શશી શાક, તેમની લગોલગ ખેસે એવા બીન્ન 
પણુ ગણ્યમાન જમ્રત કલાકારોની વાર્તાએની વાતો કરી શકાય પરતુ કેઈ 
એક બિ'દુ ઉપર તે। થ'ભી જવું જ રહ્યું. નામોલ્લેખ કે એમની કૃતિઓનું 
વિવરણુ ન થઈ શકચુ' હોય તે પાછળ મારે! કોઈ પૂર્વત્રહુ નથી જ. ઘણી 
સહર સજ્જ કૃતિગાના આ સો સર્જકોની વિભાવનાની વાતે। કરીને--લખીતે 
ફતફૃ/ય થવાતી આ તક અનિવાય'પણે મારે આટલેથી આટોપી લેવી પડે છે. 
શ્રી સુરેશ જેશીએ વણું વેલી નવલિકા અ'ગેની કેટલીક અપેક્ષાઓને 
આ વ્યાખ્યાનમાં સમાવેશ થયે! છે તે કૈવળ અકસ્માત જ છે. એમના જેવા 
વિદ્દાન અભ્યાસી એક ચર્જક અતે પો।!તાની સૂઝ સમજ અતે નિષ્ઠા મુજખ 
વાર્તાઓ લખનાર મારા જેવા લેખક્તેો અભિગમ સમાન ન જ હેય. 
એમણે જેકે લખ્યું છે કે “નવલિકાકારે પણુ પોતે સ્વેચ્છાએ સ્વીકારેલી 
મર્યાદામાં રહીને પોતાના રહીને પોતાનાં સર્જનકર્મના ગૌરવને પ્રકટ કર્વૉનું . 
છે. અને છેવટે તેએ જણાવે છે ફે “ આ સિદ્ધ કરવાના કોઈ નિયત રાજ” 


જેઠ 


માર્ગો નથી. વાર્તાસ્રણિતી નિયતિ તથા એતું નિયામક ત્રકત શતી ખહાર 
નથી, માનવતી છખિને જમાને જમાને મૂરત ક્યે જવી એ સાહિત્યમાત્રવું 
પર્‌'પરાપ્રાપ્ત કર્ત વ્યુંછે; પણુ એ!જ છબ આજે છિત્ત થઈને ખણ્ડ ખણડરૂપ 
ચઈ ગઈ હેય ત્યારે એતે મૂત' કરવાતું કામ વધુ દુષ્કર થઈ પડે છે...' 
સુરેશભાઈના મતમાં ભલે શ'કા હોય, મતે તે! લાગે છે કે આ દુષ્કર કાર્ય 
સિદ્ધ કરવાનો પડકાર આપણા તવલિકાકારે ઝીલતા રહા છે અતે ઝીલ્બે 
જાય છે, આ વર્ષના તેોળેલ પુરસ્કાર વિજેતા ઇલિયાસ કૈનેટી( ૭િ]5 
€તદ્રાળલાંદાં )એ જણાવ્યું છે, 0૯ ૯૧% 1૦0૫) 3૯ 031108]2[210655 
૦? 130 પ7011વે 1 0૦16 3118૦ તાલ, વરાવ 85 1008 તડ 1૪૦ 
તૈ૦'૬ છ્ઠાં%૦ 110 ૫૩૦, પૌલ ॥ળીા1ળટજટ 15 ટાઇલ 0][2.' કેવી 
મોટી ફરજ લેખકતે માથે છે! સારાયે વિશ્વની યાતનાનો લેખક એકાદ 
માણુસરમાં અતુભવ ડરી શકે, કરાવી શકે, કસોટી લેખકની એ છે કે માનવીને 
એ પડેતો ન મૂકે, 

કોઈ”પૂર્ણુ નહિ પણુ ચારે ખાજુ નજરે પડતે, માત્ર છિન્ત ભિન્ત 
માનવી જ નહિ, એવે! પોતે નથી એવે! દાવે! કરનાર માનવીતી પણુ વાતે 
લેખક કરવા ચાહે છે. એ માનવી લેખકની કલમતે થાક ન ખાવા દે એમ 
લેખક પે[તે ઇચ્છે છે. મઝાની વાત એ છે કે આ લેખકને પનારુ' પ'ચુ' 


જે પેલા અખિલ વિશ્વના સર્જતહાર્‌ સાથે. માનવીને પેતાતી જત પૂરેપૃરી 
ઝાળખાવવા જ એ નથી દેતે।. સ'તાઝુકડી રમતો રમાડતો એ લેખ કને સદાયે 


રડતો જ રાખે છે, “લે પકડી પાડ જેતે મે' સર્જ્યો છે, અને સર્જ્યા 
કર્‌ છું .....' 
આન'દ એ વાતનો છે કૅ એવી સ'તાકૂકડીની રમતમાં ભાગ લીધેયે 
જવાની અનુકુળતા મને સર્જનહાર મત મૂકીને કરી આપી છે. અતે આવી 
સ'તાફૂકડીતી રમતમાં હું એકલે તથી એ પણુ એછું સૌભાગ્ય ગણાય ? 
' પીછે? કાવ્યમાં ઉમાશ'કરભાઈ ખાતરીખ'ધ કહે છે : 
“ખારણે નકારે દીધે;દૂતે જ તું હતે. 


કદીય અસત્કાર -- ધુત્કાર કર્યો 
તે જ ડું હત્તા...” 


ફર્ક માત્ર એટલો, એમણે કદાચ ઈશ્વરને સામે રાખીને “તે જ ડું 

હુતો!' એમ જણાવી દીધુ છે; ડું પૂણુ વિરામતે બદલે છેડે પ્રશ્નાર્થ સૂકચૅ 

જવામાં--'તે જતું હતે ?' એમ પૃછ્ષે જવામાં કૃતકૃત્યતા અતુલવું છું. 
સિ, ક 


[૩૧મા અધિવેશન(હેદરાખાદ)તા તવલિકાવિભાગના ગ્રસુખ 
શી શિવકુમાર જેષીતું' પ્રવચન ] 


નર્વાલેઠાવિભાગ 


કેફિયત અને નવ લિકાનું સ વિધાન 
ર ' શ્રી રાધેશ્યામ શર્મા 

સા પ રેપદના ગયા ાસિગમમાં વડે।દરા જો આ કે દ 
“ખાદતા અધિવેશનમાં 'કેક્િતો ર૦નૂ કરવાતુ' આવે છે. વડેદદરા નવલકથા 
* વિભાગમાં કેક્િયિત આપવાની હતી અતે દૈદરાખાદમાં નવલિકાપ્રંકારતી 
કેફિયત આપવાતી છે. નસીબદાર હોઈશ તો કયારેક, કવિતા અગે . કેફ્યિત 
આપવાતી આવશે! ગુતે કબૂલી લીધા બાદ આરેપીતે “ રિમાત્ડ” ..પર 
" લેવાના અભિક્રમમાંથી સુક્તિ આપવામાં આવે છે પણ નવા પ્રકારને! ગુને! 
થતાં ફરી કેદ્દિયતતુ' ચક્ર ચાલ્યા વગર રહેતુ” નથી. 

હા, તો તેવીસેક વષથી નત્રલિકાએ-વાર્તાએત લ'ખતો રલો છુ. 
સહેજલખાયેલી વાર્તાએ કરતાં આમ'ત્રણથી લખવી પડી હોય એવી 
“વાર્તાનો સખ્યા વધારે છે.. અતે વિલક્ષણતા એ પણ છે કે લખવી 
પડેલી વાર્તાએએ સહજ લખાયેલી વાર્તાએ। કરતાં જરીકે ઓછું પ્યાન 
 ખેચ્સું' નથી. રુ અ હ ની 


ક. 


“સવ પ્રથમ કેફિયત ી 

ગુજરાત કોલેજમાં ભણુતો ત્યારે લો કૉલેજમાં અગ્રેજનાં અષ્યાપેક 
કવિ નિરજન ભગત “સાહેબ'ને ખે ત્રણુ વાર્તાઓ. વાંચવા - આપેલી. 
'ડુવિ અને તે નિર'જત જેવા સ્વત'ત્ર મિન્નજ ધરાવનાર સર્ન્ટકને કવિતા 
, તહિ અતે વાર્તાઓ વાંચવા આપવાની હેસિયત . દાખવવી તે એ જમાનામાં 
પણુ જરી વિપરીત કહેવાય એવે! મારો “ પ્રયોગ ' હતો ! વાર્તા તાંચવા 
: આપી તાસી આવ્યે. ફરી પૂછવા જવામાં સ્પષ્ટ એલિમ્રાયશ્રેવણવુ” ચે[ખ્ખુ' 
. જખમ હતુ, પછી ભગતસાણેમે જાતે જ મતે ખોલૉવ્યો. ભોગ લાગ્યા 
ભીતરના તો એક પણુ સાથી સાથે નહોતા ! શુ” કરવુ" ? શુ' કહીરું' ? 
ગએ મારી પ્રથમ કેક્યિત હતી. કસોટી હતી. થોડા દહાડા પૂવે જે એક 
' ભારા મિત્ર કવિની કાવ્યકૃતિઓ વાંચી એ જમાનામાં નિર'જને કદાચ 
 ખલ્લુકાકાની અદદાછ્ટાથી પૂછ્વુ* હતું, “તમે કવિતા કરો! છો ને?! 'આના 
ર કરતો પોળમાં ગિલ્લી દ્ડે રમતા હો તો ? 


દ 
જૂ ક્ટ ર્‌ 


પછી આવ્યે1 મારે વારો. હિ'મત એકડી કરી પહોંચ્યો તો ખરે. 
“હવે શુ' કહેશે ? આશ્ચર્ય ! વાર્તાઓ વિશે પાર્યું” 'તુ' એવુ' કશુ' સુણા- 
વ્યાતુ* સ્મરણુ નથી પણુ નિર'જતે સામેથી પૂછેલુ', “ આમાંની એકાદ વાર્તા 
સામયિકમાં ૭પાવુ' તો તમને-ગમશે ?? નારી વાર્તા એ પત્રમાં પ્રગટ થઈ 
ઝએટલુ' જ નહિ પણ્‌ ( અત્યારના ગૃહપ્રધાન ) શ્રી પ્રબોધ રાવળ અને 
( સિટિઝન્સ કાઉન્સિલના પ્રચાલક ) શ્રીં હરિષ્રસાદ વ્યાસના ત'ત્રીપદે ચાલતા 
તે માસિકપત્ર “ યુવક”ને। મને સહસ”પાદક પણુ બનાવી દેવાયે। ! વાર્તાઓ 
“લખતો. ભગતસાણહેમે કર્ચાચ તો! પ્રોત્સાહન મળ્યુ' સમુ. શ્રી અન'તરાય રાવળ 
સાહેબ અને “ ચાંદની 'ના-ત"ત્રી શ્રી અશે।ક હર્ષ તરફથી. સુ. 'શ્રી ઉમાશ”કર 
ન્તેશીએ અમતે મિત્રોને બહુ ગમેલી “નવાડીનુ' ભૂત? “ સ'સ્કૃતિ 'માં ના 
છાપીને ન્નગૃતિ આણેલી' પણુ એક વાર દ્રાર ખોલ્યા પછી વાર્તાપ્રયોગેા 
૭ાપતાં ડચારેય ખચકાયા નથી. 


? ઓ થઈ નવલિકાપ્રકાશનની કેક્રિયત, પણુ જેને “ રોળટસ 'વકશોપ 
કહીએ'એવી * પ્રક્રિયા એતે પ્રતિક્રિયા મારા પરમ કવિમિત્રો લાભશ'કર્‌ ઠકર 
અને પિતાકિય્‌ દવે તથા રતિલાલ દવે સધથેના ગાઢ સ'બ ધમાં ગુ'થાઈ ચૂકી 
'ુતી. રોજના એક પ્લોટના દરે વાર્તાએ બતાવી કહેવામાં ક'્થારેક પર- 
પીડનનેો ઉલ્લાસ પણ છતો થઈ જતે. મિત્રોને વાર્તા ગમે તો ઠીક 
નહીતર પરપીડત આત્મપીડનમાં પરિણુમડું' ! અત્યારે ઉભય વૃત્તિ બાલિશ 
અને હાસ્યાસ્પદ કાગે છે. 


'વપર્તાપ્રેચોગેપ્ને સાન્યતા * 
' ભાજી નાણાંપ્રધાન શ્રી એચ. એમ. ય સ'સ્કૃતિ *માં રિક થયેલી 
વાર્તા “ચચ ખેલ 'તુ” અ'ગ્રેજ કરી “એ.પિનિયન 'માં મૂકી તો સુરેશ જેપીએ 
« કુવેસ્ટ'' માટે “ હાથીપગે। ' જ્યારે પસ'દ કરેલી ત્યારે માન્યતા મળ્યાને 
હર્ષ શુ' હૈય એની ગમ પડી. “ હાથીપગે!” જેવા વાર્તાપ્રયેોગેો છાપવાની 
ઠેૅ"ડી તાકાત ત્યારે “ વિશ્વમાનવ 'તા ઉત્સાહી ત'ત્રી સ્રખ્ખી થી ભોગીલાલ 
ગાંધી ખતાવી શકતા હતા ! 

“મનીષા ' અને “ ક્ષિતિજ 'ના સ'પાદક શ્રી સુરેશ હ. “જેપીએ 
વાર્તાક્ષેતે .“ ન્યવેવ.' ગ્રયોગેઈને-પહેલી સલામી આપી છે એ તથ્યતે। અંયુ- 
નાતન વાર્તાકારે સાદર સ્વીકાર કરવે। જ રહ્યો. 

૧૯૬૯માં પ્રસિદ્ધ થયેલ મારા વાર્તાસ”ગ્રહ “ બિચારાં 'ને આવકારવા 


ઝે 


“છતાં મિત્ર સુમત ચાહે “ અતપેક્ષિત રાવેશ્યામ 'તુ' મથાણું' બાંધી યાદગાર 
ટીકા સચે!ટપણે કરેલી. સુમતતી આલોચના અકારણુ નહોતી. “ બિયારાં 'ના 
-અ'ગત પુરોવચતમાં મે* લખેલુ : “ આ જન્મે મારી લગભગ ખધી 
જ નખળી પણુ નવી જૂતી વાર્તાઓ સ-ત્રહસ્થ કરવાના લેોભમાંથીય નથી 
"છૂટી શકો. 


સુમન ગિન્નતાય એ કુધતી હતુ'. ના ગિન્નાય તો અકુદરતી કહેવાય. 
થે[ડાં વરસ પહેલાં જ સુરેશ નેપીએ તેમતો સર્વ પ્રથમ કવિતાસ'ગ્રહ 
ઝની કાચી પાકી કવિતાઓ ન્નેતાં રદ બાતલ નહેર કર્યો, હતો. સુમન, 
“સુરેશ “ સ્કૂલ 'ની પર'પરામાં ઊગેલુ' તીવ્રગ'ધી પુબ્પ હતુ'. એને મારે! પ્રામા- 
ણિક કખૂલાતને। ગ્રેચોગ કયાંથી ખપે? મારી વાર્તાએ, પન્નાલાલશેલીની 
યર'પરામાંથી ઉત્કાંત થતી થતી ત્રેચે।ગકક્ષાબે પરિણુતિ પામી છે એમ 
કહેવામાં મતે આજેય ક? દયામાયા યા દખધોખે। નથી. આપણુ' - પ'ડતું' 
નખળુ'દૂબળું' સ'તાન “રિટાર્ડેડ ' હોય એથી કાંઈ એતુ' ગળુ ટૂ'પી દેતા 
નથી કે કચરાપેટીમાં પધરાવી દઈ આંખષિચાંમણાંયે ફરતા નથી. જે 
આપણી જ નીપજ છે એતે “ ડિઝઓત કરવામાં હિ'મત હશે, પ્રામાણિકતા! 
અએઈઇછી. અતે હિ'મત પણ્‌ જ્યારે દેખાડે! (“શે ) ખતી જય ત્યારે 
ગય ડરને! સ'કેત બની રહે. હુ' આવી કૃતિ લખતો હોધશ કદી ? લખુ' 
તો પ્રગટ સુદ્ધાં કરી ખેઝુ' તો - તો ? પા૭ળથી હુ' રદબાતલ જહેર કડુ 
“તોયે ' હુ' 'ને જ અન્નણ્યે મહત્વ અપાય છે...... 

આ સ'ખ'ધે એક ઘગતા કહુ' ? 

છૂટાછેડા આપવામાં નિષ્ણાત એવા વકીલ પાસે એક સેોગિયા ચહે- 
રાવાળા પતિદેવ ગયા. કહે, મતે “ ડાયવોસ ' અપાવે।. વકીલે પૃષ્યુ" : 
“યા મુદ્દા પર તમતે ડાયવેરર્સ મળે એમ ધારો છે! ? સોગિમષે કહે : “એક 
જ મુદ્દો અને તે મારી પત્તીતી વિચિત્ત રીતભાત. ગની ટેબલ મેનર્સ 
.એવી તે! ખરાખ છે કે આખા કુટુ'બને નીચાજેણુ' થાય છે.” 

વકીલ પૃછે છે : ખેડ લક. રિયલી ! તમારા લગ્તછવનને કેટલાં વધ થયાં? 

સોગિયે। બોલ્યો : તવ વર્ષ થયાં પરણ્ષે અમને ! 

વકીલ : તો તમે નવ વરસથી તમારી પત્નીની ખરાબ રીતભાત 
કેતા ગાાવ્યા અતે આજે સવારે જ એકાએક ભાન કવાંથી જગ્યુ' કે આ 


ઝર 


:: સોગિયો' ચહેરાઘાળા  પતિરાજેઃ ખે ખારા :ખાધેો. વકીલ. એમી સામે 
તાકી રલો.. પતિદેવે' હળવેક રહી થૂ*ક 'ઉતાંયુ' તે કહે:  વફીલસાહેબ, 
તમારી વાત સાવ સાચી. મારી! પત્તીની "ખરાખ રીતભાત મે* નવ , વરસ 
નભાથી, પણુ ન્નણી તો! આજ. સવારે; જ. વકીલે પ્ૃષ્્યુ' : કઈ રીતે? ત્યારે 
"પતિદેવે કહ્યુ : “ ખરુ' કહી દઉ સાહેબ ? આન સવારે જ મે' “બુક એફ 
એટિકે2 ' “ખરીદીને વાંચી અતે ત્યારે મતે તુરત 'ખબર પડી ગઈ કે -- 
ડાયવાસ' .લેવા ઘટે !' " 
જૂની-નવી વપતાની તપ્સીર જ 


આવી જ રીતે ગુજરાતતા નતવલિકાકારતે ૧૯૫૭માં સુરેશ ધી 
નામની સ'-દઘ્યટનાથી "ખબર પડી. ગઈ કે અત્યાર સુધીની વાર્તાએ. સાથે 
હુવે ડાચવેસ લેવા 'ઘટે-! “ ગૃહપ્રવેશ 'તા ઘશ્ના સાથે જ નની શૈલીની 
વાર્તાગ્મે “એકઝીટ' - બહાર નીકળવાને। રસ્તો શેલવાનેો હતો. પરતુ . 
“ તવી 'ના પ્રવેશથી જૂનતીનુ' સાલ નીકળ્યુ' 'ખરુ' ? કે પછી “ નવી 'તા વેશ . 
લેખાશ ચઢાવી જૂની વાર્તા રટી પડી ? એલડ વાઈત ઈત એ ન્યખોટલ ! 
અતે આમેય જૂનીને સમૂળી ઉઠાવી ફગાવી દેવા જતાં બાથટબ .ભેળા 
ખાથટખમાં બેઠેલા ખેખીનેય, ફે"કી મારવા .જેવુ' દુષ્કૃત્ય શાત ! પોતાની 
ગન્નસ'પત ગ્રમાણે શ્રી રઘુવીર ચૌધરી આદિની કૃતિઓમાં જૂતી વાર્તાના 
મ'દમ'દ. પણુ સુખદ ચોક્કસ ધબકાર સાંભળવા મળશે. 

કિશે।૨ ન્નદવ, સુરેશ ન્નેષીમાંથી પ્રાર'ભે પ્રેરણા પામી અધિ-વાસ્તવની 
માયાવી સૃણ્માં પાતાના દર્શનને વફાદાર રહી આગળ જવા મથ્યા 
પણુ તેમના વર્તુળાકાર વિશ્વમાં કુતુબમિનારનાં ઊ'ચે જતાં પગથિયાં નથી 
વરતાતાં. મધુ રાયે શખ્દગત પુતરાવર્તનની રીતિ વડે નવલિકાને। કવિતા 
સાથે હસ્તમેળાપ કરવાનુ” “ હાર્મોનિકાઓ'માં નિરધા્યું. વા-ર-તા સાથે 
છૂટાછેડા જેવુ" સ'ભવ્યુ. લદ્દમીકાંત હ. ભટ્ટે લખવાનુ' બ'ધ કયું”. સુમન 
શાહની બોધકથાઓ સો'દર્યબાધ માટે અતુપકાર્ક નહોતી પણુ પ્રબોધ 
પરી'ખનતી અત્ક અને અસ'બદ્ધ સાથે તત્ક્ષણુ નિસ્બત દા'ખવતી વાર્તાઓને 
અખોાધ વાચકેને જેટલો વિવેચનપાત્ર લાગ્યો તેઃલે1 વાચનપાત્ર ના લાગ્યે! ! 
શ્રી મોહનલાલ પટેલ અને એમના જેવા ખીન્ત લેખકોએ “ લઘુકથા 'માં . 
કયાંક* ક્યાંક રસપ્રદ પરિણામે। દર્શાવ્યાં પણુ ઘણી વાર આવી કથાઓ 
કયારેક ૯%લાપર્તલર્ત 10૯૦6010 કે ઠાંસી ભરેલા દારગોળાની સ'કુચિતતામાં" 
સમાઈ જતી જણાઈ. 


પૃ 


આ લભ'ખનારે. પોતાની પ્રયોગરુચિને પરિતોષવા વાકગોને વિરામોમાં 
હેચી કવિતાની રીતિએ જ વાર્તા કાગળ પર ગોઠેવી આલેખી ન્ેવાના. 
ગ્રયાસ કર્યા ત્યારે ડ/. જયા મહેતાએ કચાંક લખી ષ્યાન ખે'ચ્યુ' કે આવા 
ગ્રયોગો પડેશની મરાડી ભાષામાં પણ્‌ છે ! ર 

ઉજીકતે જૂની યા નવીના ભેદ વાર્તાકળાના સ'બ'ધમાં કાલસાંપેક્ષ વધુ 
છે. “ નવી વાર્તા 'તું' સ'પાદન અને સ'ચયન કરતાં મારી આ પ્રતીતિ, ત્યારે 
રહેલી. ઘટનાલોપ, અતુભૂતિકરણુ, સંવેદન--અવાજ, ટૅકનિક, એખ્સર્ડ, સુર્રિયલ 
જેવાં વિવેચતવાદોની ૦€દ૦€૦[૩11011)/ વચ્ચે સાચી વાર્તાની 50111[2110110/ 
કેમ કરી ઉપલખ્ધ થાય એ અગત્યને। પ્રશ્ન વળી વળીતે ઊઠે છે નેતા 
જુદાજુદા જવાખે। વાર્તાકર્તાગએ3, નવલિકારસિકો તથા તજો આપે છે. 

મૂળે તો બાલ જગત અતે આંતરચેનતાના સ'નિકષષથી નીપજતી 
વાસ્તવિકતા અને વાસ્તવને, નવલિકાના સાહિત્યપ્રકાર( ૪૯11૯)માં કેવી 
રીતે ₹ન્દ્રિય-પ્રત્યહ્ષ કરી આપવે। એમાં સર્જક માત્રતે। કળાપુરુધાથ રહેલે। છે, 


હજુ 


" સસમચની વી'ટીસમાથી ઘટનાને તપ્કે 


ઘટનાના ઘટાટોપ અતે ઘટાટોપના લોપ પર સુરેશભાઈએ યેગ્ય 
ભાર મૂકો પરતુ ઘટના માત્રતુ' વિલોપન કરવાતુ' તેમતે અભિપ્રેત તથી 
અને નહોતુ. જે ઘટના વાચ્યાર્થને ઉશ્લ'ઘી ના ન્ય અતે વ્ય'જ્તા રૂપે 
કશુ* નિખ્પન ના કરી શકે એના પસ્દિરની ન્્િકર તેમણે યથાયે।ગ્ય કરી 
અતે પ્રત્યેક દષ્ઠિક્ષેપે બટ્ટલાતી વાસ્તવિકતાના સ'દર્ભમાં “ કિતામેનત 'ને 
ઉલ્લેખ થયે. 

હુ" કહીશ કે ઘટનાના ઢાકા-મલમલતાં મો।ટા પતાના તાકાને સમયની 
નાનકડી વી'ટીની ન પસાર કરી આપવાતુ' કામ કુશળ કથાકાર તથા 
કુલાંકાર્‌ બ'નેનુ' છે 

સે! વર્ષ પૂરાં થતાં જેતી જય'તી ઉજવીશુ' ઝો મહાન વાર્તાકાર 
દોસ્તોયેવ્સ્કીએ કળાકર્મ રામાં ન્નેયુ' હતુ” એતુ' અત્રે સુભગ -સ્મરણ્‌ 
કરીશુ' ? અનુભૃતિ પોતે તો અમૂર્ત હોય છે, નિરીન્દ્રિય રહે છે. સ'વૈદતાને 
અવાજ કચારે, સાંપડે જ્યારે તે મૂર્ત અતે પ્રત્યક્ષ થાય. તાત્કાલિક તાદશ્યતા 
સાધ્રવામાં સર્જકના શખ્દસામર્થ્યની કસે।ટી અને ચાવી રહેલી છે. દોઃસ્તેયે- 
- વ્સ્કીનુ' ગએક “પાત્ર લેખ"ખક વતી ન્નહેર્‌ કરે છે : 


, “3105 9) શંતા0૬૯ડ, 1મંદાપાડ...11:0॥6 10051 છુટા ૧1 ૦૫ ” 


તાત્પય કે ચિત્રો અને ચિત્રાત્મકતા દ્રારા ફેળાકૃતિ પ્રગટ થાય છે. 


ખે ખાજુ વિસ્તરતુ' જવત 
યાદ રાખીએ ડે કેવળ સ'કેમણુ કે અવખોધ €૦1૧1100110801012' 
પૂરતા જ કળાકારનોા રસ સીમિત નથી તે પોતાને માધ્યમ દ્રારા અભિવ્યક્ત: 
કરવા માગે છે. અને તે કામ એ કેગળ ભાપાક્મ આગળ અટકી જઈને 
પૂ૩ુ' કરી શકે નહિ, સિવાય કે માધ્યમ સ્વય” અલિવ્યક્તિનો એકમાત્ર પર્યાય . 
ખની રહેતુ' હોય |! 
પર“પરિતિ ભાષાના વ્યવહારન્નડયને લેખક ઓગાળી ના શકે તો એની” 
રાખ્દસ્રણિ શખ્દમાં જ પરિસમાત્ત થાય અત્તે ચિત્રાત્મકતા કે દશ્યાત્મક્તા 
દ્રારા વ્ય'જના નિષ્પન્ન કદાચતે ફરી શકે. 
સમરસેટ મોમ જેવા કથાકર્તાએ ચેખવને। અભ્યાસ કરી એક માર્મિક 
નિરીક્ષણ પ્રસ્તુત કરેલુ. તે કહે છે, ચેખવનતી વાર્તાકળા માટે' તમારે 3110૦ 
૦? - જીવનનો અ*શ યા ભાગ જેવુ' ચીલાચાલુ વર્ણન ના આપવુ” 
ન્નેઈએ; કેમકે “ જવનના ડઢ્ડુકડા'નો અર્થ થાય જીવનતી અખિલામાંથી . 
અલગ ઊતરડી કાઢેલો ભાગ, જે એની વાર્તાઓને તો લાગુ નથી પડતો. 
ત્યારે પૂછીએ કે તે શુ' છે? તો મૈૌમે સપણ કર્યુ છે: 
તે 15 8 53520000” 5001 1110105809 (12 1ળ૪ટા"5 
11008 0૦0૫ 110%: ૦0410003 115 ૫783 ઘપતેં 
ધત (11001210 ૦0૫ 0111 ૬૦૦ ક 18૮% ૦ 11. 
ચે"ખવની વાર્તાઓમાં આંગળીઓ વચ્ચેથી ન્નેવાયેલું એ દૃસ્ય (5૦૦10€) * 
હોવા ૭તાં એ દશ્ય જીવનનો જુદો અ'શ નથી પણુ આ ખાજુ અતે પેલી 
ખાજુ વિસ્તરતું અન'ત અખડ જવન જ છે. 


સ્થુલંતા ટાળવદ। સ્પષ્ટરે'ખતપ્નેદ વિસ્છેદ 


મારી કથા -વાર્તાકૃતિમાં દર્ષણુ આગળ ઊભાં રહેતાં ચસ્ત્રો પાત્રોનું. 
જીવન જેટલુ” અરીસાની અ'દર એટલુ અરીસાની બહાર વિકાસમાન 
રાખવાને!" સહન પ્રયત્ન રહો છે. કેમેરાએ કેદ કરેલાં દક્યોની મર્યાદા એ 
જીવનને અલ્પઃ જ સ્પશે. “ ખિચારાં” વાર્તાસ'મઠ પછી “ પવનપાવડી *માંના 
ઘણા કથનાત્મક પ્રયોગો! વાચકો તો ઠીક, કહેવાતા વિવેચકોના માથેથી. 
વાદળાંની માફક પસાર થઈ ગયા.- વ્ય'જનાત્મત - સ'કુલતાઓ(દૃ૯511€(12 


પ 


દ018છુપાંધં€ડ )તી વાત તો આઘી કી લક્ષણા પર્ય"ત કિ 
તેમને. દુખાધતાતી સમસ્યા નડી ગઈ છે. “ ' : ' 


, આ તવલિકાતુ' નવલ તત્તત કયુ', તો તે એ કે વાચ્યાર્થ અને અલિ- 
ધરાતા સ્પણરેખ છેડા તે -જનેડવાને બદલે તોડવા ! વળી અથઘટન અને 
વિચારસ'વહનની સુવિધાઓને ઓછામાં ઓછે. લાભ .વાચકોને આંપવે।. 
પ્રતીકીકરણુ,- 51080115101 -તી વ્યવસ્થામાં અર્થ સુનિશ્ચિત અંને 
નિય'ત્રિત થતો હોય તો માત્ર દસ્યસંવિધાન અને ભાવકલ્પન વ્યાપાર, પર 
આવકશ્યક ભાર્‌ મૂકવો* અહી' વિશુદ્ધ સર્જનાત્મકતા કે કલ્પનાત્મકતાને 
અવકાશ છે. , 


ઓર્તેગાએ આ વસ્તુ સરસ રીતે કહી છે, જ્હોન નામના માણસનુ" 
ચીડિ ડથાપણું કથાકૃતિસાં વાંચુ' ત્યારે ડું સાનમાં સમજ ન્નઉ' છું કે નવલકથા- 
કાર જહેોનના ચીડિયાપણાને મારી કલ્પનામાં . પડાણ૦ “કરલા, 
દૃશ્યાન્વિત કરવા નિમ'ત્રણુ આપી રલો છે. મતલબ કે કથાલેખક, મને - 
ગમેક ભાવકને તેતા જેવો કથાકાર ખતી જી અપેક્ષા સેવી રલ્ો છે. 
છુજીકતે થવુ'. જેઈ તએ .ઊલડટુ'- કે કથાલે"ખકે તથ્યોને એવી રીતે દષ્રિગાચર 
કરાવી ૫51816 1દ્વાડ પૂરાં પાડવા જેઈ એ જેથી જ્હોતના ચીડિયાપણાને. 
હુ' પામી શકુ' અતે પારસ્‍ખી* શકુ' ! . પ 


ભશાવડતો સજ્ઝતાતો અપેલ્લપ 


આમ સર્જક અતે ભાવક વચ્ચે કડી છે તે કૃતિ છે અને સૌ'દર્યાં- 
નુભવ 65૬16010 5064941000 ઉભય પહ્્તી પરસ્પરલહ્ષો સનજતા 
ઉપર પણુ ખહુ અવલ'મે છે. સ્વભાવતઃ અછી' વન-વે-ટ્રાફ્રિક હોઈ શકે નહિ. 


., સાર વાર્તાસર્જનના ઉપલક્યમાં કહુ' તા ઝેનધર્મી| અભિગમ અન્નણ્યે 
જ રણો છે. કેઈ ચોક્કસ વાદ,કે કોઈ વિચાર કે કોઈ આદર્શની ક'ઠી 
કચારેય બાંધી ના છોઈ વાર્તાલેનખનમાં કેઈ એક જ નિશ્ચિત રષ્ષિક્ોણ કે 
કેઈ ગક ખાસ શૈલી મે' અપનાવી નથી અને તેથી જ માત્ર સર્જનાત્મક 
આવશ્યકતા અનુસાર સર્વ” પ્રકારના દણ્કેણો. તેમ જ બહુવિધ ન્નતની 
રીતિઓ અપનાવવાને છુ સ્વત'ત્ર રહો 'છુ. : 


મારી “સળિયા” વાર્તાનું રઘુવીર *અને સુમને “ “ સિતેમેટિક ઈમેજ 'ના 
સંદભમાં અવલોકન આપેલુ “છે,” પણુ ક. સય  શાવુ છ શકે 


જં ન છે દ્ર 4 ન 


સરક 


૮ 
નુ ક ન ક. ધડ * 

રૃશ્યાંકન ક્યું” સા છતાં રસાત્મક પ્રયોજન “કેવળ દશ્યમ્રાં જ પરુ ના 
થઈ, જય એની સહજ સાવધતા ત્યાં રાખી છે. આવી સજગતા ના હોત 
ત્તા “સળિયા” .નિમિત્તે 'લાભશ'કર ' ઠાકરે જરોદાના 'સ'દભ મા “ચેતનાની 
અ'તિમગત ક્ષણ ” “ વર્તમાનની દિશાશન્ય 'અત્રધાર'” “સ્વત્વતે ઝીલંતી 
ક્ષણોનું'' સર્જન” જેવાં નિરીક્ષણો પ્રસ્તુતઃ જ 'ના કર્યા" હોત. આ કચારે * 
ખની શકે ?' નવૅલિકાકારને પૂર્વ'પર'પરિ્તિ વિભાવતા સાથે કશે. સખ'ધ : 
ના હોય. અહિયાં (1૯€1€) અને અત્યારે(1097 )તી જે તે વાત: 
કરતાં હોય, સ્વપ્ન" (તત્લ્ત્રાળ ) અને સ્મૃતિ (40૯0001) ) કલ્પનાના * 
અપર્દિય અ'શ લેખે આવિર્ભાવ પામતાં હોય અને કેલેન્ડર કે ઘડિયાળના * 
કાળને હ'મેશાં સીધી લીટીની રીતે અતુસર્વાનો આમહ- ના હોય ત્યારે 
જડ પદાર્થાતુ' ખનેલુ'- જગત પણુ કળાકારના 'કલાસ્પર્શથી; કહો કે ચૈતન્ય*. 


સક 


સ્પશથી કક આલી. પરિણામ પધાર્ણુ કરતું થઈ ન્નય છે. 


અ 59 


નક 


દૃક્ય-સ' વિધાન અને સ'વેદન 


જેકે, સિનેમાની દશ્યાંકંન-ર્‌ીતિના _તિનિમેણથી રિસ કેમેરા" 
નેત્રની- વસ્તુલક્ષિતાતો ભોગ બને જ છે એમ હમેશાં માનવુ' હકીકતોથી * 
ક છે. ફિલ્મ જેમ વાર્તામાં કેવળ હકો” 'જ નથી હોતાં, "વનિ પણુ . 
હોય છે, ક'ારેક ધ્રાણેન્દ્રિય (012૦1019 ) સ'બ'ધિત ગ'ધનેય ઉત્તોજત 
કરવાની ચેજી હોય છે. યથા સમયે પદ્દાર્થ જગતની સત્તાને લેખતમાં * 

માન્યતા અર્પી મૂર્તિ કરણુ ફરનાર તેમ જ બહુધા એ જ સ્તરૂપે સામે પ્રભાવ 
ઝીલનાર આખરે ફે!ણુ છે ? સર્જક-ભાવકની ઉભય ચેતના જ તે. 


નેન્સી હેઈલ પણુ ૬ક્યાત્મકતાને। વાર્તામાં થોગ્ય તેવો મહિમા કરે 
છે પણું જ્યારે તે ૬શ્યરૂપે વાર્તાને કલ્પવાની કહો, કલ્પના કરવાની ગ્રજત્તિને 
યેકનિક સાથે નહિ પણુ “સ'વેદન ' તથા અનુભૂતિ સાશ્રે જ ન્નેડે છે ત્યાં * 
મારી અસ'મતિ પ્રગટ કર્યા વગર્‌ રહી શકતે! નથો. અસ'મતિ સકારણુ છે: 
વાર્તામાં દર્સ્યરૂપે કથ કલ્પવાથી" જ પતી જતું નથી, દૃશ્યતે શબ્દસ્થ ફર- : 
વાતુ એટલુ * અગત્યનુ છે. પ્રથમ દશ્ય કલ્પીને પછી ભાષામાં અવતરણ 4 
કુર્વાતુ' એમ ખે તબકકે અલગ ફડચામાં સર્જક હમેશાં પ્રજૃત્ત થતો નહિ : 
હોય અતે કદાચ: હેઈકલ્ષની એ. દલીલ પણુ સ્વીકારી ચાલોએ તોય દસ્યરૂપે 
કલ્પેલી * વાર્તાના સવેદનને, શખ્દોમાં, વાકયોમાં, વિરામોમાં સ'કલત કરી. 
પ્રસ્તુત કરવાની પ્રક્યાને ર્ચના-સ'વિધાન સાથે મુખ્યત્વે નિસ્બત છે. 


હૈ 


જૂ 


“જાટોયરદ્ફિક રિચાલિઝસ'થી આગળની દિશા 


સ્વય' સિનેમાની કળા અત્યારે સાહિત્યિક સિનેમા બનવાની પુ સક 
ધમકી આપે છે ત્યારે એતે! મર્મ એ છે કે શાબ્દિક ઉલ્લેખખનો અવેજીમાં 
શ્રાવ્ય દક્યાંકન અને દશ્ય સંવિધાન દ્રારા જ કામ,કાઢી લેવાની દિશામાં ગતિં 
થઈ રહી છે. સાંપ્રતમાંથી અતીતમાં વહી જવાની પ્રવાહિતા પણુ આ માધ્યમમાં 
ભારે પ્રભાવક પુરવાર થયેલી છે. રિકાર્ડો આલ્વેન્તાસા નામના આર્જે ન્ટિ- 
નાના દિગ્દર્શકની ફિલ્મે “ધ ધનિહેર્ટિન્સ '( વારસાઈ મિલ્કત)વું, એક 
“દૃશ્ય ન્નેઈએ : 

મપ્યમવર્ગ"ના એક કુલીન કુટુંબ પર એક અત્ય'ત શ્રોમ'ત અને 
વકકર એવી કાકીની જબરી પ્રાક છે. કાકી ઓચિ'તી ગુજરી જય છે ને 
વારસામાં એની મિલકત આ સામાન્ય કુટુ'બને જ મળવાની હોય છે. કાકીના 
મર્‌ણુ બાદ આ કુટુંબના ત્રણુ સભ્યો વકીલના ઘરે વીલ અગે તપાસ 
કરવા જતાં એક ફૂટપાથ પર શટર પાડેલી ખારી આગળ વાતો કરી રહ્યા 
“છે. એક જણુ પ્રછે -છે : આપણાં આ કાકીમાએ આટલી બધી અઢળક 
દોલત કેવી રીતે જમા કરી દીધી ? ! ખીજુ' જણુ જવાખ આપે એ પૂવે 
તે સ્તબ્ધ થઈ પેલા ખૂલેલા શટરવાળી ખારી ભણી ન્ેતું' દેરી નનયમ છે. 
આપણને - પ્રેક્ષકતે એક સુ'દર સ્રી ન્નેવા મળે છે જે અગ પરથી એક 
પછી એક કપડાં ઉતારતી જતી હોય છે. મુટુ'બના સો સભ્યે! સ્રીને સ'પૂર્ણ 
નિર્વસ્ત્ર સ્થિતિમાં નિહાળી લે એ પૂર્વે એક પ્રોઢ પુડુધ આવી પેલુ' શટર 
ખ'ધ કરી દે છે અને આમ થતાં જ શટર બહાર ચાલુ રહેતા વાર્તાલાપના 
ટુકડા પ્વનિપટ્ટી પુનઃ ચાલુ થતાં, આપણને સાંભળવા મળે છે-“ કહો કેવી 
કેવી રીતે કાકીએ આટલા બધા પૈસા ભેગા કરી દીધા...” કાકીનુ' ઘર્‌ 
કતતે વકીલની કચેરી તો હજી દૂર છે અતે આ ઝોક જ દ૬ક્યનતી અ'દર્‌ 
નિદે રકે કાકીના ભૂતકાળને વર્તમાનમાં પ્રત્યક્ષ કરી આપ્યો. આવુ* ૬સ્ય- 
સ“ધાદન કે!ણ કહે કે વ્ય'જતાગર્ભ . નથી ? સુન્નો સમજી જરે કે “ ફેટો- 
ત્રાફિક- જ્યાલિઝમ' -તે આની સાથે દૂર દૂરતોચે સ'બ'ધ 'નથી. 

જેમ એક દૃશ્યમાં તેમ એક વાક'યમાં અને ડવચિત એક શખ્દમાં 
આવી પ્વનિપૂણુ સ'ચેતના સ'ભરવાંની મારી મહત્ત્વાકાંક્ષા રહો છે ને રહેશે. 
"આ માટે ભાવકોની માત્ર કોરી શુભેચ્છા નહિ, ખાસ તો સાધિકાર સક્રિય 
*સહયોાગ' પણ્‌ વાંછુ' છુ. ક 


નમન 


ર 


નવલિકાકારની- કેફિયત 
કશ્રી' સોહતલાલ પટેલઃ - 


હાટટ. 


વિભાગીય પ્રમુ"ખશ્રી, પરિષદતા સભ્યશ્રીઓ, વિદ્રાત સારસ્વતો, સદ્ગઝહસ્થે 
તેમ જ સનન્‍્નારીઓએ, ી 


' ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ૩૧મા અધ્વિવેશન પ્રસગે સર્જન વિભા- 
ગની અ! ખેઠકમાં એક નવલિકાકાર તરીકે કેક્ષિયિત રજ કરવાનેઃ મતે જે 
અવસર મળ્યા છે એ મારુ', સદ્ભાગ્ય સમજી” છુ'. કેફ્રેયત રજ કરવા 
માટે ક'ઈ વિચારુ' શએ પહેલ્સાં મારા મતમાં એક મૂ'ઝવણે હતી. નવલિકા- 
કાર્‌, તરીકે ક'ઈ કહુ' એટલે.સ્વાભાવિક રીતે જ નવલિકાકાર તરીકેના મારા 
અતુભવોા અને નવલિકા વિષેની , મારી વિભાવનાને કેન્દ્રમાં રાખીને 
ખોલ્વાતુ' થાય. આમ થવાથી કદાચ શ્રોતાગણુને કોઈ વિશેષ, લાભ ન પણ્‌ 
થાય. તો ખીજ ખાજ્યુ એક મૂ"ઝવણુ એ હતી કે ટૂ'કી વાર્તાના સ્વરૂપ વિષે 
વાત કરવામાં કેટલુ'ક તો ચર્વિતચર્વાણુ જેવુ' થશે. અને અહીં' કદાચ એ 
અપેક્ષિત પણુ ન હોય. એટલે ઉશય બાજુ સચવાય એ રીતે મારા ત્રણ 
દાયકા ઉપરાંતના સર્જનકાળ દરમ્યાન ટૂક વાર્તાના બદલાતા અતે વિક- 
સતા સ્વરૂપ વિષે મે' જે કેઈ આધઘાત-પ્રત્યાઘાતો અતુભવ્યા છે અથવા 
ટૂ'ઝી વાર્તાના સ્વરૂપ વિષેની જે વિભાવનાઓમાં મારી શ્રદ્ધા રહેલી છે એ 
વિષે ખે વાત કરીશ. ક 


વીસમી સદીના પૂર્વાધાના, અ'ત ભાગમાં મે' વાર્તાએ લખવાની 
શરૂઆત કરી. સર્જનના આરભ વખતે જ ટ્ૂ'કી વાર્તા વિષે મારા કેટલાક 
ચોક્કસ ખ્યાલે। હતા. એ સમયના મારા કેટલાક વિદ્યાથીઓ ન્નણે છે કે 
ગમે વખતની પર'પસ્તિ વાર્તાને વાર્તાના સાચા સ્વરૂપ તરીકે સ્વીકારવા હું 
તૈયાર નહોતે!. ધૂમકેતુ અતે ઠ્વિરેફની વાર્તાઓ વિષે પણુ, વિધાથી ઓના 
ટૂ'કી વાર્તા વિષેના "ખ્યાલોને ભારે આઘાત પહોંચે એવાં, વિધાનો અતે 
અલિગ્રાયે! હુ' ઉચ્ચારતા. ટૂ'કી વાર્તા વિષેના મારા ખ્યાલેતે અતુરૂષ મારી 
વાર્તા સર્જવા છુ પ્રયત્ન કરતો. ઈ સ. ૧૯૫૪માં મારા પહેલે વાર્તા- 
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સ'ત્રહ “ હવા! તુમ ધીરે બહેો;! ” પ્રગટ થયો, જેમતે એ સ'ત્રહતે! પસ્ચિય. 
હશે એમને કદાચ આ વાતની પ્રતીતિ થઈ હશે. : સ'શ્રહની પહેલી વાર્તા- 
ભૂતકાળ વિનાનો માનવી. ', એમાં, એક , એન્રી યગ મેતની વાર્તા છે. આ- 
માણસે પોતાના સમમ્ર ભૂતકાળને ,ચિત્તમાંથી 'ખ'ખેરી નાખ્યે। છે. જે ક્ષણોમાં. 
ગએ જીવી રલ્યો છે એ હ્ષણાના સદભ સિવાય એને ખીન્ને કશે! સ'દર્ભા 

“ખપતો નથી. પોકળ ભાવનાવાદ એતે, જ્યતો નથી. એની સામે ભૂતકાળનાં 
સ'સ્મરણે।થી ઊભરાતા હદયવ્રાળા એક મિત્રને ]૫%1&]905€ કરીતે એ 
વાર્તા રચેલી. પરપરિત વાર્તા કરતાં એ સહેજ જુદી હતી. . 


સ-ગ્રહમાંની ખીજ એક વાર્તા છે - “ માલ વિનાને। જીવનયાત્રી *. વાર્તાને 
નાયક લગભગ ખધી જ ભૌતિક સુવિધાઓના અભાવ વચ્ચે જીવી રલ 
છે. એ જે ઓસ્ડીમાં રહે છે એની ભી'તો ઉપર ભૂરા રગની રેખાઓ 
દોરેલી છે. રા ઓએરડીએ આવી ચઢતા કોઈપણ મુલાકાતીને એ નિ:સ'-- 
કોચપણે કહે છે - જીઓ ભી'ત "પરતી રેખાઓ. આ- ભી'ત પર ઉતાળાની' 
ર્ખાએ છે કો સામેની ભી'ત પર્‌ શિયાળાની, છાપરા ઉપરનાં પેલાં ખે 
કાણાંમાંથી આવતાં સૂર્યનાં ક્રિણુ ખરે મહિના ઘડિયાળની ગરજ સારે છે." 
આ માણસના મનમાં અભાવને! કચાંય આક્રોશ નથી. તમે તમારા શહેરનુ” 
પાણી ,પીએ ખો અને હુ' મારા શહેરતુ. એ ખે પાણીનાં હ્ઞારતત્ત્વોમાં 
ઘણીય' ભિન્નતા હશે. પણ્‌ તમે મારા કરતાં જુદુ' પાણી પીઓ જો - વધારે” 
સારુ કે વધારે “ખરાબ - એ વિષે મને કે તમને કદીય .વિચાર આવતો નથી. 
ઝે, રીતે આ માણસ કોઈના ભાવઅભાવની "કશીચે તુલના કર્યાં સિવાય: 
જીવન જવી રલો છે. સમભાવ, આંચયા કે રેપ અનુભવે છે તે તો ભાવક 
જ. પેલી વાર્તા એન્ત્રી ય'ગમૅનની છે. તો આ વાર્તા એથી ઊલટા મિન્ન-: 
જના માનવીની છે. આ નવલિકાઓ માં નવી વાર્તાનાં એ'ધાણ ન્નેઈ શકાય 
ગેમ હતાં. સ'ત્રહની “ ડબલ સે।પારી ' અને “ મોતને! મિનાર.'માં આજની 
લઘુકથાના મૂળ ચોખ્ખાં દેખાય છે. એ સમયનાં મોટા ભાગનાં ગુજરાતી * 
દૈનિકો અને સામયિકેગ્એ એ સગ્રહમાં રહેલાં અનેક પ્રકારનાં બૈવિધ્ય અને 
નવીનતાની તાંધ સારા એવા પ્રમાણમાં લીધી હતી. પણ એમાંનાં *બૈવિપ્ય.. 
કે નવીનતાની ૭પ ઊપસે એ પહેલાં ગુજરાતી ટૂ'કી વાર્તામાં એક ક્રાંતિકારી 
વળાંક શરૂ થયે. ઈ. સ. ૧૯૫૫ પછી ટકી વાર્તાના પર'પરિતિ કલેવરમાં 
આગલ ફેરફાર કરવાનો સભાન .ગ્રયાસ* શંરૂ થયે।. અને ૧૯૫૬ના જાન્યુ-: 


છ «ન હા ણ. 
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““ઝૃહપ્રવેશ ''આ નવા ચુરૃષાથતુ' સીમાચિદ્દ બની રલયુ'. ન્નેકે આ વાર્તા 
આમ તો ભાવકને? જકડી રાખે એવી ઘટતા ઉપર જ રચાચેલી હતી. પણુઃ 
ઘટનાને કેન્દ્રમાં રાખ્યા સિવાય એના પ્રત્યાઘાતો અને પ્રતિભાવેાને કેન્દ્રમાં 
રાખીને એ વાર્તાની રચના થઈ હતી, એસ પછી એ વાર્તાના સર્જક અને" 
અન્ય -ન્‍નઝત સજ કાએ એ કામ ઉત્સાહભેર ઉપાડી લીધુ. 


પર“પસ્તિ વાર્તામાંથી એમને કશુંક સાવ' કાઢી નાખવું હછું અલે 
કશુંક ઉમેરવું હતું. જે ઉમેરણુ થયું ગમે વાર્તાની કળાને ખૂખ જ ઉપકારક 
-નીવડયુ' છે. પ્રતીકો અને કલ્પતે.ગ્મે વાર્તાને ઊ'ચા ગનન્‍્નની બનાવવા 
મહત્ત્વને! ફાળા આપ્યો! અને ભાષાકમે' એમાં ચાર ચાંદ લગાવ્યા. ટૅકનિકને 
લઘ્યમાં રાખીનતે'વિવિધ ગ્રકારનતા પ્રયોગો! થયા. અલખત્ત, આ ખધાનેદ 
પર/પરિતિ વાર્તામાં અભાવ જ હતો એવું પણુ નથી. ૭તાંય નવી વાર્તાના 
સર્જકે એના ઉપર પોતાતી શક્તિ કેન્દ્રિત કકરીને સને! વધુમાં વધુ સાર્થક 
"ઉપયોગ કર્ચ. અને વાર્તાની કળા ડીક ડીકે વિકસાવી, જૂતું અને અણુ- 
ગમતું 'તોડીફેડીને ફેકી દેવાનો પ્રસ'ગ ઉપસ્થિત થાય છે ત્યારે એ 
-ગ્રક્િયામાં એક પ્રકારતું ઝતૂત પ્રગટે છે એ સુવિદિત છે. પર"પર્તિ વાર્તાને 
તોડવાફેડવામાં આવું જ ક'ઈકે બન્યું. 


આ ઝનૂતની અસર હેઠળ પર”પરિત વાર્તામાંથી કેડલાંક તત્ત્વોને કાં 
તો નકારે આપવામાં આવ્યે અથવા એમની ધોર ઉપેક્ષા થઈ, જે 
તત્ત્વોને ન્નકારા આપવાની ચેણા થઈ એ પેકીતું એક :ઘટતાતત્ત્ત હતું.” 
ઘટના વિષે ઘણું કહેવાયું છે. ઘણા વાદવિવાદ થયા છે. અહી' ઘટના વિષે 
કશું પિ'જણુ કરવાનો હેતુ નથી. ઘટના વિષેના મારા વિચારો મે' મારા 
ગક પુસ્તક “ હૂ'ઝી વાર્તા : મીમાંસા 'માં જણાવેલા છે. જેને વિષે હવે રહું 
કહેવાનો છું એ સાહિલપદાર્થ ટૂ'કી વાર્તાનું સોથો મહત્વનું અતે આવસ્યક 
તત્ત્વ છે. એતે! પિ'ડ વિશિષ્ઠ ભાવપરિસ્થયિતિમાં બ'ધાય છે. આ વિશિજ 
ભાવપરિસ્થિતિની નિખ્પત્તિ ઘટનાના અસ્તિત્વ સિવાય શકય નથી એમ હું” 
માતું છું આથી વાર્તારચના માટે ઘટનાની આવસ્યકતા મળભૂત છે. આમ 
છતાં ઘટતા એક સાધન માત્ર છે; લક્્ય નથી. ઘટના ભાવકના મનમાં વસે 
ન વસે ગએ પહેલાં તો! એતું ચિત્ત જ્વાભ પામીને વિસ્તરવા લાગે છે. અને 
ઝને જવનના કોઈ રહસ્યને પરિચય થાય છે. આ રહસ્યતો પસ્તિય થતાં 
ભાવકને ઘટનાઓમાં કશે! રસ રહેતો' નથી. આમ ઘટના દ કેઈ 
શ્બગોચર પ્રદેશમાં પહોંચાડવા માત્ર _ઉદ્દીપરવું. આય કરે છે. ”- ી 


૧૩ 
હૂ'છી. વાર્તાના કલેલરમાં આમૂલ ફેરફાર કરવાના' ઉત્સાહમાં કેટલાંક 
જરૂરી અતે મહત્વનાં તત્તવે[તી. ઉપેક્ષા થઈ તેમાંવું એક મહત્વનું તત્ત્વ છે. 
સાહિત્યપદાર્થ, સખા સાહિત્યપદાર્થ., તે; બીછઃ રીતે કહીએ તો ઇન્ટિર્‌- 
મીટેશત. એક્‌ લાઇક ' છે, જીવનને 'સમજવાતે અતે મૂલવવાનો એમાં પ્રયાસ 
હોય છે, જવનની. કોઈક વિશિજ અનુભૂતિની પળાએ આપણને કશુંક 
કહેવાનું મત થઈ આવે છે. અશવવા તો ગમેવી પળે વખતે આપણે કશુંક 
કલા વગર્‌ ન રહી શકીએ એવી બેચેની અનુભવીએ છીએ. આ ને કઈ 
કહેવાનું છે તે જ સાહિત્યપદ્દા્થ. 'આ પદાથ - એ જવનના સ'દર્ભમાં 
નિષ્પન્ન થયેલો કોઈકે વિચાર છે. એતે' આપણે પટા 1તલદ્ર તરીકે 
ઓળખીએ. આ 1તંલ્ એ જછવનતી ક્લિસ્રફ્ી છે. 'જે કૃતિમાં આ ફ્લિસૂટી 
નથી તેમાં 11 નથી. સર્જકે કશુંક કહેવાનું છે એ હકીકત તરક નવી 
ક એક ગ્રકારતી ઉદાસીનતા કેળવી હોય એમ લાગે છે. કઈક કહેવાનુ 
છે માટે ગ્રચાર છે: અને પ્રચાર છે માટે એ સાહિત્ય નથી એવા કોઈ 
ડઝ10દાઉતાની ત્ર"થિ આપણા મતમાં બ'ધાઈ ગઈ હોય એમ લાગે છે. 
બને આશે જ હોય તો, માત્ર વાર્તા કહેવા માટે જ વાર્તા લખવી એ 
જું હાસ્યાસ્પદ છે એટલું જ હાસ્યાસ્પદ કશું ન કહેવા માટે વાર્તા લખવી 
તે પણ્‌ છે. કલાનો અ'તિમ હેતું આન'દપ્રાપ્તિતો! છે: જવનના કોઈ ગૂઢ 
સત્યનો ચિત્તમાં આવિષ્કાર થાય એ આન'દપ્રેરક છે. જે કૃતિ દ્રારા ચિત્તમાં 
આવા કોઈ આત'દની નિખ્પત્તિ થાય એ કૃતિ કલાને શી રીતે બાધક નીવડે - 
ઝમે રે [જતું નથી. 


મારા મ્‌'તવ્ય પ્રમાણે ળી વાર્તાતુ' સૌથી મહત્ત્વતુ' તત્ત્ત આ સિ 
પદાર્થ જ છે. ટૂકી વાર્તાના મૂળમાં પણુ એ છે. અને ફળમાં પણુ એ છે. 
ચિત્તમાં આ પદાર્થના આવિષ્કારને લીધે # ભાવક પ્રભાવિત થાય છે. 
આ મૂળભૂત પદાર્થ નક્કર હોય તો એતે અલિવ્યક્ત કરવા માટે કશીય 
બેકનિકની મથામણુમાં પડવાની જર્ર રહેતી નથી. પ્રભાવશાળી સર્જ કને 
ગએ પદાર્થના વૈવિષ્યની ખે।જમાં એટલો મેટો પુરુપાર્થ રહેલો! હોય છે કે- 
જ્યારે એ કોઈ તાઝગીભર્યું” સત્ય લઈને ખહાર આવે છે ત્યારે એની 
*આગળ ટેકનિક માટેના. પ્રયોગો ઝાંખા પડી ન્રય છે. કાળની ' ચાળણીમાં 
પસાર થઈ ચૂકેલી કેટલીક ઉત્તમ વાર્તાઓ; નવી વાર્તાના ચુસ્ત હિમાયતી- 
ઓને પણુ આજ્વ પ્રભાવિત કરે છે તે આને લીધે. જે સર્જકો સાહિત્ય-“”'” 
પદાર્થને જ લદ્ટયમાં રાખીને પોતાની કૃતિઓ રચે છે અને જીવત 


૧૪ 


“સબસે તાભવાતી અનેકવિધ શકચતોઓ ખોજતા રહે છે એમની 'ૃતિઓમાં 
“સૌહિત્યપેદાથ તુ" ભરપૂર વૈવિષ્ય 'જેવા મળે.છે: આ 'જગત ઉપર્‌ ' જેટલાં 
“શાનવી એટલા ૬4ન' પરત્વેના અભિગમ. આવી પ્રચુર ભિન્નતા હોવા ૭તાં 
કએકબીજમાં અભિગમતે પામવાની શકેશતોઓ ' પણુ ' એટલી જ. ગ્રચાગોતો 
જેટલે। અવકાશ ટેકનિક માટે છે એટલે જઆ પદાય-ને પકડવા મોટે પણ્‌ છે. 


લઘુકથાના સાહિત્યપ્રકારતુ' તિર્માયુ એ" આવા જ પ્રયોગતુ' પરિણામ 
છે. જીવનને વ્યાપ વિરાટ છે. અને માનષસ'દભ'માં એનાં પાસાંનો પાર 
નથી. જવનની કોઈ -ક્ષુદ્રમાં ક્રુદ્ર અતુભૂતિમાં પણુ છવનનુ' કોઈ સત્ય પ્રેતિ- 
બિ'બતં થઈતે ઝગમગી ઊઠે છે. એવી કેઈ હ્ષુદ્"'અતુભૂતિ કે જેને જીવનની 
કેઈ અન્ય ઘટતાઓના' સદભ ન હોય -એટલે કે એતે ટૂંકી વાર્તામાં 
ઢાળવા માટે આગળ પા૭ળની કશીયે ભૂમિકા ન હોય - એ માનવીના ચિત્તતો 
એટલે! ખધેો ક્ષોભ કરી મૂકે કે; એના ૨ જવનની અનેક પૂર્વાતુભૂતિઓને 
સ્પર્શી જાષ છે. અનેડ/જણે' કે જવનનના -એંક વિશાળ વ્યાપતે આવરી 
લઈને કેઈ સલતે ૭તુ' કરી દે છે. આ પદાર્થ એટલે! તો નક્કર હોય 
ગએ લઘુકથામાં હળીને પણુ એક નવલિકા કે લાંખી વાર્તામાંયી ભાવકને 
જે તૃશ્તિ થાય એટલી" તૃપ્તિનોં અનુભવ કરાવે. પણુ -આશ્રય'ની વાત એ છે 
“કે કેઃલાક ઉભ્લતભ્ર વિવેચકે) લઘુકથાના આ સ્વરૂપને આવકારવા તૈયાર ન 
સય એમ જણાય છે. ટૂ'કી વાર્તા વિષેના એમના લેખોમાં એતો ઉલ્લેખ 
સરખે! ન્નેવા મળતો નથી. અતે વિશેષ આશ્રય તો એ વાતતુ' થાય છે 
ગે જ વિવેચકે લઘુકથાનાં બધાં જ લક્ષણ ધરાવતાં “ જૂનુ' ઘર “ખાલી 
રતાં' અને “વળાવી બા આવી? જેવાં કાવ્યોની સુક્તક ઠે પ્રશસા 
રી શકે છે.'લઘુકુથા એક એવો અતે અનિવાર્ય સાહિયમ્રકાર છે કે 
[મે તેટલી ઉપેક્ષા વચ્ચે પણુ એને! છોડ પાંગર્તો રહેવાતે!. અલબત્ત એ 
ઈક અ'શે દુર્માધ હોવોને લીધે એને લોકપ્રિય થવામાં ઠીક ડીક સમયે 
જરે. એમાં ઘણું ગોપિત અતે વ્ય'જિત રહેતું હોવાથી એતા પદાર્થના 
પ્રત્યાયન માટે ભાવકની રુચિ ઊંચા પ્રકારતી હોવાની અપેક્ષા રહે છે. અને 
વિરેષે કરીને સર્જક કના ધારદાર ટાંકણા સિંવાય એતું કલારૃતિ રૂપે અવતરવું 
ધણું સુશ્કેશ છે. અત્યારે જે લછુક્થાએ સનાય'છે એમાતે! ઘણો મેટા 
ભાગ તો આયાસપૂર્વક ટૂ'કી કરેલી નવલિકાઓનો જ હોય છે. લકુકથાના 
શ્રકારતે! ઉદભવ એક 'ક્ષદ્ ફ્લકની અનુભૂતિ દ્વારા ઝકુતે થઈ ઊઠેલા 
ઊજિત'ત્રમાંથી પ્રગટેલા એક જ વિચારના વાહન માટે થયે! છે. એટલે 
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લઘુકથૉને પ્રેધાન હેતુ ' સાહિત્યપદાર્થના- પ્રત્યાયનનો જ છે. આ ણેતુ 
એકાદી ઘટના સિદ્ધ ડરી આપી શકે તો એને ખીજી કશી આળપ'પાળની 
“જરૂર. નથી. _ 


“ : નવી વાર્તા એક પર'પર્તિ શ્રદ્ધાને! છેદ ઉડાડી દીધો એને! ઉલ્લેખ 
પણુ અહી' કરવેો1 ઘટે. ખીન્ન વિશ્ચયુહ્ પછી પશ્ચિમની પ્રન્નની જીવન 
પરત્વેની કેટલીક શ્રદ્દાઓને। &હોસ થતો નનેવા મળ્યો. એ ગ્રજામાં એક 
ગ્રકારની હતાશાની લાગણી વકરતી જતી હતી. આ અસર હેડેળ સાહિત્યમાં 
દશ્રિર્તા જ અસ્તીકાર થવા લાગ્યો. આ જગતની વ્યવસ્થા અર્થપશન્ય 
લાગવા માંડી. માનવીઃમે પોતે સ્થાપેલાં મૂલ્યોના સહારે જ એ અથ શત્ય 
જગતમાં ટકી રહેવા માટે ઝમૂમવું પડે છે અને છતાંય એ ટક્કરમાં અ'તે 
તો કોઈ નિરાશાની ગર્તામાં ધકેલાઈ જવા સિવાય ખીન્ને કોઈ આરે નથી 
એવી લાગણી ખુલ'દ ખનવા લાગી અને સાહિત્ય પર અસ્તિત્વવાદે ભારે 
પકકડ જમાવી." યુરોપતો ગ્રન્નની જેમ આવે! ધેોર્‌ માતસિક દ્રતટપાંડી 
અનુભવવાની સ્થિતિમાં હજી આપણે આવ્યા નહેતા- ત્યાં પેલા અસ્તિત્વ- 
વાદને।- આપણે સતવાયે। સ્વીકાર કરી લીધો અને આપણા સાહિત્યમાં પણુ 
જે કૃતિમાં આ અસ્તિત્તવાદને અભાવ દેખ!ય શ કૃતિ તરફ શપણે મૉં 
મચકેડવા લાગ્યા. પણુ આવે! કેઈ વાદ એ જીતનતું સમત્ર દર્શન નથી. 
માત્ર એકાંગી દર્શન' જ છે. આ જગત ઉપર ઈશ્ચિરના મૃત્યુને જેટલી પ્રામા- 
શિક્તાથી સ્વીકારનારા માંતતીઓ છે એટલી જ પ્રામાણિકતાથી પોતાને 
તારણુઢાર ઈશ્વર જ છે એવી' શ્રદ્ધા ધરાવનારા માનવીએ પણુ છે. પોતાને 
હરપળે નિઃસહાય, એકલવાયા અતે પોતાતા અસ્તિત્વ માટે પોતાના જ 
નિણ'યોતે તરણે।પાય માનનારા માતવીઓ છે તેવી જ રીતે અન્યની ઉપ- 
સ્થિતિના આધારે જ અને અન્યના માર્ગદર્શન, નિર્ણય કે સહારે જ આ 
જગત ઉપર પોતે શ્વાસ લેવા ટકી રહ્યા હોવાનુ' માનનારા માતવીએ। પણુ 
છે. આ જગતની ભરચડક વસ્તી વચ્ચે પણુ પોતાની નતતે ખોયો! ખોયે। 
માતવાની આસક્તિ ધરાવનારા માનવીઓ છે એવી જ રીતે એક પળ પણુ 
'નિજમાં પ્રવેશી ન શકનાર અતે કે[ઈકનતા સાનિષ્યતે * ઝાંઝવાના જળની 
માફક ઝ'ખતારા' માનવોએ પણુ છે. જીવનનાં આવાં આવાં અનેક રષોની 
અવહેલના કરીને માત્ર કેઈ વાદને જ સ્વીકારીને સાહિત્યમાં આલેખવાને। 
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એ કેઈ સ્થાયી ફિલસૂફી હોવાનું' માનવાતે કારણ નથી, કેશલીક વાર તો 
આવા વાદ ઝડપથી પુરાણા ખની જતા હોય છે. જ્યારે આ, વાદમાં પલટો 
આવે છે અતે એતી પક્કડ ઢીલી પડતી જાય છે ત્યારે આપણે મેઈ ભ્રમણા 
(1105101 )માં ફેસાયા હોઈએ એવો અતુભવ થાય છે અતેં સાહિત્યમાં 
એતે અતિરેક થતાં' સાહિત્યકૃતિ પ કો તાજગી બક્ષવાને બદલે ક'શાળે! 
આપતી' લીગે છે. -& 


અસ્તિત્વવાદની અસર નીચે લખાતી વાર્તાઓ વ્યક્તિક્ક્ષી બતોને 
નાયકની હતાશા અતે એતો ઇલાં12તી આસપાસ ઘુમરાવા-લાગી છે. એની 
૧781011€55ની માવજતમાં સર્જક ધીરે ધીરે સમાજની પણુ બાદબાકી 
કરી ચૂકયો છે છે. મામામાસી, કાકા, ફોઈ, કેશવલાલ કે દીતાતાથ વગેરે તો 
એને આંખના “પાટા જેવા જ લાગે છે. પ હવે માત્ર “એ' રલો 
ભાસે છે. હતાશાથી દિડિમૂઢ બતેલે આ “ એ' ભ્રાન્ત સ્થિતિમાં ઘુમરાયા 
કરે છે. અતે ગહન દેખાતાં કૃતક રાર પોતાના ચિત્તતાં પડળે ઊકે- 
' લતો. દેખાય છે. વજતવિહિન સ્થિતિમાં કોઈપણુ ગુરુત્વ તિના એ વાયવ્ય 
સ્થિતિમાં ગ્રેસરી રહ્યો છે. % 
- આમ તો, કેઈ એક વ્યક્તિતી વાત કરવી ગ કઈ વજર્ય હોઈ શકે- 
પણુ સમાજતે હેતુપૂર્વક ટાળવાતે। પ્રયાસ એ જ્યા વિચિત્ર જણાય 
છે, આપણે સમાજના સ દર્ભોતે ગમે તેટલા ટાળવા મથીશ્મે પણુ એમ કરવુ 
, સર્વથા શકય છે ખરુ ? કોઈપણ વ્યક્તિનાં આશા, હતાશા, આઘાત પ્રેત્યા- 
ઘાત કે કેઈપિણ સ'વેદન સમાજના પસ્‍્ત્રિક્યમાં જ પ્રગટે છે. પ્રેમ, ધિકકાર, 
ઘણા વગેરે એકલવાયા માનવી માટે શકચ નથી. કેઈપણુ અન્ય માનવીના 
સ'પકમાં આવ્યા વિના માનવી પોતાનો પર્ચિય પામી શકે નહીં' અને 
પોતાનાં મૂલ્યો સ્થાપી શકે નહીં. આ ખધુ' સમાજના સ'દર્ભ,માં જ શકય 
ખતવાતુ'. અહી” એવી દલીલ થઈ શકે કે નાયકનાં સ'વેદત આલેખવામાં 
એ સ'વેદતતો પુદ્ગળ બાંધી આપનાર તત્તને વાર્તામાં રજ કરવુ” જ એવુ" 
નથી. એ હૃછીકત સ્વીકારી લઈએ તોપણ્‌ ટૂ'કી વાર્તામાં સમાજતા સ'૬- 
ભતે પ્રન્કાર થઈ શકે એમ્‌ નથી. જે એ સદર્ભ પ્રચ્ઠત્રપણે સ્વીકાર 
પામતો હોય તો એતા પ્રગટ આવકારમાં સ'કોચ શા માટે ? 

આમ નવી વાર્તામાં કલાની દણ્િએ ઘણાં ઉમેરણે! થયાં છે પણ્‌ ઉપર 
દર્શાવ્યું' તે ક ધ જેની બાદબાકી થઈ એણે એ સાહિત્યપ્રકારને ઠીક ટીક 
નુકસાન પહોંચાડયું છે. નવી વાર્તાનાં પરિમાણો ખદ્લાયાં છે અને ક્ષિતિજે. 


૧૭ દરન 


ઘિસ્તરી છે એવુ' ભાસે' છે ખરુ"*:પણુ એ 'કૃતિઓનું અષ્યયત કરતાં તે! એમ 
જ જણાચ છે કે. નવી વાર્તાનું” રૂપ એકવિધ' ખની રહ્યું છે. એક જ સજક 
પોતે એકવાર જે કાંતી: ચૂકયો છે એતે ફરી ફરી- કાંત્યા- કરતે! હોય એવુ લાગે 

. કાઈ એક સર્જકતી, એક જ પ્રકારતો સ્રર એકખીન્નમાં પ્રતિધેષિત ન કરતી. 
હોય એવી વાર્તાઓ કેટલી ? અતે નવી વાર્તાના બધા સર્જકોની બધી વાર્તાઓ: 
એકઠી કરીએ 'તો; એકવિધતાતે 'છુલ'દપણે ટાળી “શકનારી કૃતિઓ કકેટલી ? 
અતે એ ખધી કૃતિઓમાંથી ચિત્ત ઉપર દીર્ધકાળ સુધી ૭વાયેલી રહે એવીઃ 
કતતિઓ “કેટલી? કદાચ આ એકાવધતાને કારણે જ અથવા તો કશુ” વિરીષ 
નવુ' આપી શકવાતી ક્ષમતા ન રહઉૈતી હોવાતે કારણ તવી વાર્તાના સજ”કે 
મર્યાદિત સ*ખ્યામાં કૃતિઓ આપી શકવા છે અને કેટલાક તો માંડ ખે ત્રણ 
સ"ત્રહ આપીને જજે લખતા જ બ'ધ થયા હેય એવુ' લાગે છે. 


ટકી વાર્તાના ક્ષેત્રમાં જે ક'ઈ ઉત્કાંતિ થઈ એમાં એક હફીકન સ્પષ્ટ- 
પણે જેઈ શકાય છે. ટ'કી વાર્તાનું” સ્વરૂપ જે રીતે બદલાવા પામ્યુ” એ "કોઈ 
સ્વાભાવિક વિકાસતી પ્રકિયારૂપે થયુ” જણાતુ' નથી. એકાએક પલરો લાવી 
મૂકવાની હાંશ જ એના મૂળમાં રહેલી છે. પરિણામ અપરિપકવ ફળ આપનારુ' 
નીવડીને રહ્યું અને ટ્ર'છી વાર્તાના ક્ષેત્રે જે લાભ થયો એતા કરતાં હાનિ વધારે 
થઈ. ટેકૃનિક ઉપરના વધારે પડતા ઝોકને લીધે સામાન્ય ભાવક દક વાર્તાથી 
દૂર થવા લાગ્યો. એતા માટે નવી વાર્તા સમજવી એ મૂડીમાં પાશે પકડવા જેવુ” 
થયુ' અને એ સ્ત્રરૂપ એના માટે દુર્બાધ બનીતે રહ્યું. નવી વાર્તાના સજ” કેએ 
વાર્તા વિષેના પોતાના વિચારતો પ્રસાવ સારાયે વિવેચનક્લેત્ર ઉપર ફેલાવ્યો 
અતે વિવેચના માટે ૫ર*પરિત વાર્તાની સરાસર ઉપેક્ષા થત્રા લાગી, આ ઉપેક્ષાની 
એક સાડી અસર સજક ઉપર પણુ થઈ. પર*પરિત વાર્તાના સજે।માં એક 
પ્રકારનો 5૦ ઇદ્વલદ આવ્યો, કેટલાક સજક લખતા બ'ધ થયા, અથવા 
દિધાત્મક સ્થિતિમાં એકે બાજુના ન રહ્યા. એમતી કલમમાંથી એમની પોતાની 
સજનપ્રતિભા ક્ષીગુ થડ. નવી વાર્તાના સર્જ કોએ પોતે જ પ્રચારેથી વિભાવ- 
નાઓ સ'તોષાય એવો ખાસ સર્જતકાલ આપ્યો! તહી". એટલે એ વિભાવનાએ। 
અને કૃતિઓ વચ્ચે એક મોટું અ'તર પડી ગયુ', આ બધાની પ્રકાશનક્ષેત્ર 
ઉપર પુ માડો અસર થઈ. વાર્તાતાં સ!મયિકો તેમ જ પુસ્તકોની પ્રકાશન- 
સખ્યા ઘટી ગઇ. 
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આવી સ્થિતેમાં થોડા સાવધ બનવાની જર્‌ર- છે. આમ કહેવામાં નવી' 
વાર્તાની ઉપાસના અટકાવવાનો હતુ નથીં એમાં જેઃ વિકાસ થયે! છે અતે એહે 
જે ગજુ બતાવ્યુ' છેઃ એતો સ્વીકાર શે””આ' વક્તવ્યના આર'ભમાં કર્યો જ 
છે. અહી' જે પ્રસ્તુત છે* એમાં એતી આંધળી ભક્તિ ઉપર કાપ મૃકવાની વાત 
છે, ૧3૯ 16110૪*5' ડપેહ? 0€101લ$'માંના' પ્રશ'સક્રોની મતોદશામાંથી' 
સગમચસર ઉગરી જવા માટેતો! જ એક નિદેશ અણી છે, કેઈ કે તો 16 
£11૪ુ 15 1॥1તલરત'તો ઉદ્ગાર કાઢવો પડશે. 


આઠમા દાયકાની વાર્તાની રચનાકળા અને 
અશ્વિન રેસાઇની- વાર્તાએ। 


ડો. ભાનુપ્રસપ્દ પ'ડચ 


છેલ્લા આઠમા દાચકા(ઈ, ૧૯૭૧-'૮૧)ની ગુજરાતી ટ્ર"કી વાર્તાની રચના- 
કળાતા સ'દર્ભ'માં એને જેઈએ છીએ ત્યારે એના નવોન્મેષતે સદ પરિચય થાય 
છે, આપણી ટ્ર'કી વાર્તા હવે “ઘટનાને લે!પઃ, “ડાસ' કે “વિલીનીક કરણુ'ના દૈખીતા 
વળગણુમાંથી છૂટી છે. અલબત્ત, પરિસ્થિતિ. કે સનઃસ્થિતિતુ' તિરોધાન સાધી 
ઘટનાવિરલ રીતિમાં એતી સૂચન-પધ્વનનયુકત રજૂઆત કરવાનુ' કોશલ એમાં 
રખાય છે. આંતરચેતના પ્રવાહપહ્‌દતિતુ કે સ્વપ્ત વાસ્તવનુ' આલેખન કરી 
દુર્બાધતાની આબોહવા નિપન્નવવાસાં આજની વાર્તા ભાગ્યે જ રાચે છે. આપણે! 
વાર્તાકાર સુરેશ જેષીના પ્રભાવસાંથીં લગભગ સુક્ત થયો છે. માનવીય સ'દર્ભ'તી, 
સાતવસ્વભાવ કે સાનવવતતની ઝેટલીક લાક્ષણિક્તાઓને ઝીલો લઈ એનુ' 
વ્ય'ગ્યમનોહર નિરુપણુ કરવામાં એ ખહુધા સફળ થાય છે. જટિલતા, સ'કુલતા 
જ દુગ”મતાની .અટપરટી જળ રચવામાં અઘતનત વાર્તાલેખકતે; રસ રજ્યો નથી. 


“સૌ'દય* જેટલુ” ઉક્તિમાંનથી તેટલુ” ઉક્તિના લીલાપ્રકારમાં- છે*-એ 
સત્યને આ નવસરજ કો સતત સામે રાખતા જણાય છે. અલખત્ત, આપણે ત્યાં 
રૂપનિર્માણુના આશય સુરેશ ન્નેષીની વાર્તાઓમાં સુપેરે દેખાયો, તેમાં એમણે 
“ટલાક સારા પ્રથોગો પણુ કર્યા, પરતુ પછીથી એને ઢાંચો બ'ધાયો અને 
ખ્‌'ધિયારપણુ' આવ્યુ". આથી નવતર પ્રયોગોની અગેક્ષા વરતાવા માંડી. પછી 
સધુ રાય, 1કેશેર જદવ, ઈવા ડેવ, સુવર્ણા રાય, સરોજ પાઠક જેવા પાસેથી 
પ્રયાગરમણીય કૃતિઓ સાંપડી પણુ ખરી. પુરોગામી વાર્તાકાર પેઢીના ઉત્તસા- 
શૈતુ' નિજી સજ ક્તામાં રસાયણુ સાધી રચૅનાત'ત્રમાં નવોન્મેષ દાખવતા આઠસા 
દાયકાના સજ”કે। રૂપરચંનાનુ' સારુ એવુ સો'દય* પ્રગટ ફરે છે, આ નવીન 
વાર્તાલેખકે! કટાક્ષ કે વ્ય'ગમાં હળવી નાડે (1) ૧ 1181101 1611) પાત્રગત 
વિલક્ષણુતા કે વિશેષતાનુ' નિરૃપણુ; કરી મનુષ્વગત તથ્ચનુ' સૂસન કરી રહે છે. 
આ સ'દભ*માં.“સિ'દ્રતું'' પડીકું” (ચિનુ મોદી), “અસથુ” અસથુ”' (રમેશ શાહુ), 
“શહીદ' (ઉત્પલ ભાયાણી), “ગાકળજનેો વેલે!' (ધનશ્યામ દેસાઈ), “ભોગીભાઈ 
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પડી ગયા' (સુભાષ શાહ), “જમણુલાલનુ' નાક' (યોગેશ જેશી) જેવી વાર્તાએ તે 
આસ્વાદ કરવા જેવે છે. સીધુ' ગ'ભીર કથન જ્યારે સાંપ્રત જડબધિર મનુષ્યને 
બહુ અસર ત કરૈ ત્યારે સજક વ્યગ-કંટાક્ષના ધારદાર ઓજરતે ઉપયોગ 
કરે તે સમજી શકાય તેવુ છે, ખીજ તરકેથી પુરોગામીએ માં જેતી ઝલક જેવા 
સળી હતી તે કષોલકેલ્પિત(દ્રા1(દ51)ના તત્ત્તને પોતાની રીતે ખિલવવાના 
પ્રયાસો પણુ થયા, “એક હતો રાજ' (થ”પૂ વ્યાસ), “પરીકથા' (સૌરભ શાણ), 
“દેવચકલીની બોધકથા' (સુમત શાહ) જેવી રચનાઓમાં “ફેબલ*, “પેરેબલ' કે 
આપણી પૌરાણિક દષ્ટાંતકથાતી શૈલીતો ઇષત્‌ સ્પર્શ આપી, કથનકલાનુ' તૂતત 
પરિમાણ આપણા નવલિેકાકારેો દર્શાવે છે, રાવજી જેવો! લેખક “વૃત્તિ અને 
વાર્તા'માં પ્રસ્તાવના રૂપે જ “પ્રાથમ્ય'માં એક પાંરાણિક કથનરીતિની વાર્તા 
જણે લખી તાખે છે; તો “નિર્ણુચ' (સુકુન્દ પરીખ), “આકાર દૂર છે' (વિશ્રૂત 
શાહ), “મજક' (મહેશ દવે), “તમે તહીં માનો' (રઘુવીર ચૌધરી), “શ્વેતાને 
સોળમુ' ખેદુ''(પિતાકિન્‌ દવે) માં હવે સીધુ' સે[સરવાપણુ' છે, સૂચનગભ* 
તિસ્પણુ છે, એમાં તાસામ્રતા (૭1૯૦110655) છે, તેમ અધ્યાહાર ((101[16)' 
અશ પણુ છે. 


ભાષાક્મની બાખતમાં પણુ આ નઘષીન વાર્તાસજ કે પોતીકું” વૈશિખ્ટચ 
દાખવવા તત્પર છે. ભાષાની તમતીયતા અતે પારદર્શકતા સાથે એની ખરરટતા, 
કરકરાપણુ', પ્રવાહી શ્નિગ્ધતા, મર્માળી વેધકતા સાથે વાણીના [વિભિન્ન 
અ'શોાતેો સ'કર રચવામાં તેઓ શબ્દનો નતવસ'સ્કાર ફરવા તાકે છે. આજે 
રચાતી વાર્તામાં ધણીવાર માષ્યમર્પ ભાષા પોતે જ સાધત મડી સાધ્ય બની 
રચનાનો એક આસ્વાઘ અ'શ બતી શય છે. આસ, સુરેશોત્તર ગુજરાતી ટર 'જી- . 
વાર્તા રચતાકળાની દૃષ્ટિએ સારા એવે! ઉન્મેષ દાખવી રહે છે, 


આ છેલ્લા દાયકાની ગુજરાતી ટ્*કીવાર્તામાં શ્રી અશ્વિન દેસાઈની 
વાર્તાઓ સાં એક ખળુક સર્જક પ્રગટ થતો દેખાય છે. શ્રી દેસાઈ સાંપ્રત જીવનતી 
જુટલીક ભાવસ્થિતિઓનુ' વ્ય'ગ્યાર્થ મતોહર કથનકૈલીમાં સુપેરે રૂપ નિર્માણુ સાધે 
છે, માનવચિત્તની સુક્ષમતરલ સ'વેદતાઓ અતે અવશસ્થિતિઓમાંથી એ પ્રસ'ગ- 
વિરલ વાર્તા રચી કાઢે છે. મુખ્યત્વે નગર-મહાનગરમાં વસતા અને ત્યાંની 
ભી'સ અનુભવતાં, નગર અતે પુરાણા વતત, જતપદ વચ્ચેની ખે'ચતાણુમાંથી. 
પસાર થતાં, સ્ત્રીપુરુષતા સ'બ'ધોમાંથી જન્મતા ભીતરી સ'ચલતોતે છાનો 
ખૂણે! ૭તો કરતાં ચસ્ત્રિનું' એમાં લઘુર્લકમાં ત્રેવડભયું આલેખન થાય છે. 


ક્વ 


ખરેખર ન્નેઈએ તો અશ્વિનની વાર્તાઓમાં પ્રસ'ગ, બનાવ કકે પરિસ્થિતિ જેવુ' 
ભાગ્યે જ કશુ હોય છે, એમાં બહુધા મતેોદશા "કે મનઃ સ્થિતિનું નિર્પણુ 
હય છે. પ્રસ'ગ કે પર્‌સ્થિતિતો સ્થૂળતાતે સમળી ખ'ખેરીતે એતુ' સતે.- 
ઘટતામાં સરસ રૂપાંતર સાધી શ્રી અશ્વિન એતુ' સૂચન કરીને વિરમી નય છે, 
તેથી એનો આસ્વાદ કરવા ને રહસ્યતે પાસવા ભાવક પૉતે જ પોતાની જે 
કાંઈ વિધાયક કલ્પના હેય તેના ખળે એની ભાવસૃષ્ટિમાં વિહરે છે. 


શ્રી અશ્વિન દેસાઈના વાર્તાસ'ત્રહ “કોઈ કૂલ તોડે છે' ની વાર્તાઓ લો કકે 
અત્યારે સામયિકોમાં પ્રગટ થતી એમની અન્ય વાર્તાકૃતિઓ લે! તો જણાશે 'કે 
ઘણીવાર તો સામાન્ય લાગતા વષચવસ્તુ કે સાધારણુ ભાવશ્થિતિસાંધી પણુ 
અસામાન્ય કે અસાધારણુ તિસિતિ આપે છે. તેએ એવી નવીન રચનારી તિ 
ચાજે છે, એમાંની સ'વેદન સ્થિતિને તીત્રતા, વેધકતા કે વક્તા પ્રાપ્ત થાય છે. 
એનુ" સ'વિધાતકૌશલ ન્નેતાં આપણને કુન્તકકથિત પ્રકરણવકતા કે પ્રબ'ધ- 
વક્તાનુ' સ્મરણુ થાય. અલબત્ત, કુન્તક ખ્યાતવસ્તુના સ'દભ'માં એતી વાત 
કરે છે; જ્યારે આપણો, સર્જક ઉત્પાદ વસ્તુના આયાોજતની વકતા લઘુ- 
પરિમાણુમાં સિદ્ધ કરે છે. “ટેકરીઓતે પેલેપાર' વાર્તાની મતઃસ્થિતિ નવી નથી, 
૭તાં એની માવજત કુશળ સર્જકનો સ્પશ પામી છે. આશાના કશોયનો 
ખાલસખા અમર પરેણીત આશાના ગામસાં આવી ચડે, આશાના પતિ સાથે 
એ એને ઘેર આવે, એમની જૂનો મૈત્રીનો પતિતેચ પરિચય થાય, આશા અમર 
સાથેના રમણીય અતીતમાં સરી ન્નય, મિત્રા સાથે ગામમાં અન્યત્ર ઊતરેલે! 
અસર, બીજે દિવસે આશાને ત્યાં ભોજનનું તિમ'ત્રણ સ્વીકારે, પોતે એને 
“કેવી રીતે જમાડશે, શુ" શુ' બોલશે એવા દિવાસ્વપ્નોમાં આશા ખોવાઈ ન્નય, 
પણુ અ'તે એરફ્ેસ માં નેોકરીનુ' થઈ જવાનુ” છે, તેવે! દિલ્હીથી મામાનો તાર 
આવતાં બેકાર અમર આશાતે સાળ્યા વગર માત્ર કોઈ સાથે ચિઠ્ઠી મોકલીને 
જતો રહે ત્યારે કેશેચમાં ટેકરીઓની પેલે પાર ફરવા જવાનુ” કહેતે! અમર 
આવવીકાલે તો કવાંનો કાં ટેકરીઓને પેલે પાર ફે"કાઈ ગયો હશે એમ 
આથશાતુ' મન નિઃસ્તાસ નાખતુ* રહી નય ત્યારે આશાતા હૃદચનુ' દિદ્લ 
(811001) આલેખન કેવાં કેવાં તીવ સ'વેદનવઈું ળા રચી રહૈ છે. કયાં 
કશાય માં પોતાનો હાથ પકડીને મોકળે મતે ખાલહરિણુતી જેમ રેકરીઓને 
પેલે પાર જવા ઇચ્છતો અમર ને કયાં એરફ્રોસમાં તોકરીનો જેગ થતાં 
સૌથી વિખુટા પડી સરહદો પર હવાઈ રઝળપટ્ટી માટે ગયેલો અમર ! “ટેકરી- 
'ઓતે પેલે પાર'માં આશા જીવનમાંથી ખડી પડેલા, આખા અવતારમાંથી દેશ- 


“રર 


નિકાલ થયેલા અમર સાટેની ઝ'ખનૉસાંથી જન્મતી વેદના અનેકે સ્તરે સ્કુરતી 
અનુભવાચ છે, 


ડંચારેક તે! માતવહદયતી અતિ નાજુક તરલ સ્થિતિ કે 'એનૉ 
પરિવ્તત-વિવ્તને શ્રો અશ્વિત વાર્તાનો વિષય બનાવે છે. એમાં પ્રસંગ 'કે 
ઘટનાનુ' વજન કયાંય નથી હેતુ, પણુ આછેપાતળા પ્રસ'ગસ દભ હોય છછે. 
એની સર્જક્તાતા “સપાટ લાપ્રટ'તાં કેન્દ્રોમાં તો મતોધટતા જ બહુધા હોય 
છે. “જુદાઈ* વાર્તામાં દિલ્હીથી પોતાને ગાસ આવી રહેલા વાર્તાનાયકતે આપણે 
ગાડીમાં ઊભે રસ્તે ગામમાંતી પોતાની પ્રોતિપાત્ર સલોનીના વિચારૅમાં 
ખોવાયેલો જેઈએ છીએ, એ શુ કરતી છહંશે, પોતાને જેઈને કેવી ઉષ્સાથી 
એ આવી સળશે એવા ખ્યાલેમાં એ લીત છે, સાથેનો શીખ સુસાફર પણુ આ 
“લ્‌ડજીવાલા મામલાઃ ને પામી ન્તંય છે, પણુ વતનસાં આવીને સલેોનીને મળવા 
જય છે, ત્યારે એ તેતુ' “વ્યાવહારિક સ્મિત' જુએ છે, ઔપચારિક- વાતો 
સાંભળે છે, ચા-કેટ્રીના સગવડિયોા આગ્રહ જીએ છે, પોતાની ધારણાથી તદ્દન 
વિપરીત એવુ' વતત જેતાં પછોથી “ચોક્કસ આવવાનુ” તિમ"ત્રણુ સ્વીકારી 
ત જતો રહે છે. થોડા સહવાસથો બ'ઘાયેલો પેલો પૂર્વ્સબ'ધ જુદાં પડતાં જ 
એસરી ગયો હતા, એવી નિભ્રાંતિનો અનુભવ થતાં એ સલે!નીની સામે ઊભે! 
પણુ રહી શકતે! નથી, અશ્વિતે “જુઠાઈ'માં આ બધુ' બનાવતા બળથી નહિ 
પણુ સતોગતના સૂદ્દમ નિરુપણુથી દ૬ર્શાવ્યુ' છે, તેથી એ આપણુતે ઊ“ડે સુધી 
સ્પશી* જય છે. 


શ્રો દેસાઈની વાર્તાઓની જ્વન્યાત્મકંતા કોઈવાર તો સમગ્ર વાર્તાનો 
શખ્દપ્રપ'ચની ખહાર શી્ષકમાંના કોઈ એકાદ આધાર પર તિર્ભર હોય છે, 
વાર્તામાંતી પરિસ્થિતિ અને શીષકમાંતે! એ અક્ષર સ'કળાતાં પેલી પરિસ્થિતિ 
સઘ સ્કુટ થાય એવી ટેકૂતિક પણુ એમણે યોજી છે. “ “ક્ષ' ઉપરથી કોઈ 'ગીત 
આવે છે? ” વાર્તાનો 'આ સ'દર્ભમાં આસ્વાદ કરવો! ઘટે, એમાં સ્પષ્ટ સુરેખ 
બતાવ જેનુ' કછુ” તથી, પંશુ પરિસ્થિતિના તાણાવાણા એકત્ર કરીએ તો 
અજય કે।લેજ્માં ભણે છે, તોકડી પણ્‌ કરે છે, પાર્ટટાઇમ બીજુ કામ પણુ 
કરે છે, ધરમાં બેવડ વળી 'જય એટલી ખાંસી ખાતા પિતા છે, એમતી 
દવાઓની જેગવાઈ સતત કરવાતી રહે છે, તે આ બધુ' હોવા છતાં 
આશા નાગની કૉલેજની છોકરી સાથે મીઠો સ'બ'ધ છે. પિતાની વ્યાધિને'તખળી 
આધિક સ્થિતિના ભારથી દબાયેલા હ૬૧ સાથે આશાને મળે, ઉભય ફરવા 


પ્જ્ે૩ 


“ય, 'પુલ પરથી શાંત જળતે જુએ, આશા આગળ વ્પોતાની વૈદનાને કળાવા 
ને દે, આશા કોઈ ગીત ગાવાનું સૃચત 'કરે ત્યારે “ક્યુ” ગીત -ગાઉ”? એસ 
“મૂછતો જેચા 'કરે? - ને.ત્યાં જ 'લેખક વાર્તાનો અ'ત લાવે છે. પણુ પછી શીર્ષક 
“ખાધે છે, “ “ક્ષ' ઉપરથી “ક્દોઈ ગીત આવે છે ?” અજ્યતનુ' મન એ ગ્રશ્ચમાં 
ગર્ભિત રીતે'પણુ ખૂલી જતુ' દેખાય છે. 'સતત ખાંસી ખાતા પિતાના 'ક્ષયના 
*દદનતો ભાર એને 'કેટલો ગુ'ગળાવી રલો છે, તેનુ' સગન એમાંથી :સળે છે. આ 
'ઉપરાંત પણુ ક્ષય શખ્દના “ક્ષ' ઉપરથી પરિશ્થિતિતી વિનાશકતાતેો -ત્રસિષ્ણતાતેો 
'ધ્તનનિ પણુ સમગ્ર વાર્તામાંથી સ્ફુરતો ઝીલી શકાય છે. “ઝરુખામાંથી' વાર્તામાં 
'ઝરુખાસાં ઊભી રહેતી છોકરીની સાઇકલસવાર છોકરા સાટેતી પ્રતીક્ષા અને 
“તેમની વચ્ચેના સ'બ'ધનુ" લક્ષણાવ્યાપાર દ્દારા આડકતરુ' [નેરુપણુ કયું” છે. 


એમની 'ેટલીક વાર્તાઓની સૂચનાત્મક્તા અથવા તા સતઃસ્થિતિનો 

' મલીયમાન કક્ષાએ સ“કેત આપવાની કલા એમાંના પ્રતીકાત્મક નિર્પણુ પર 
ખાધારેત છે. જેતા પરથી વાર્તાસ'ત્રહનું' શીષક અપાયુ' છે, તે વાર્તા “કોઈ 
રૂલ તોડે છે' સાં આવી ગ્રતીકાટ્મકતા છે. પ્રતાપરાય પોતાના ખ'ગલાના 
ખગીચામાંનુ' સદર ગુલાળનુ' કૂલ તોડવા જય છે, ત્યાં જ અતુલ તાસતો તેમની 

પુત્રી શીલાના સહાધ્યાયી યુવાત આવે છે, શીલાના એ પ્રેમી એના આગ્રહથી 
આવેલે। છે, શીલાએ તેની સાથે લગત કરવાની ઇચ્છા પિતા પ્રામે દર્શાવેલી. 

મ્તાપરાય એ મુદ્દા પર વાતચીત 'આર'ભે છે, શીલા રસોડામાં જ્નય છે, પાછળથી 

પ્રતાપરાય અતુલ-શીલા વચ્ચેનું અનેક પ્રકારનુ' અતર દર્શાવી મુનેહધી તેની 

“પાસે ના પડાવવા દલીલો કરે છે, છતાં અતુલ વળતી વાત કરવા ન્નચ “છે. 
ત્યારે “તમન કહુ” તો તમે :અહી'થી ચાલ્યા નતઓ કે નહિ' ? “એમ પ્રશ્ન કરી 

અતુલતે વળાવી દે છે. રસોડામાં સમસમી રહેલી શીલા પછીથી પિતાનેઃ ફરીથી 

પેલુ' ગુલાબ તોડવાનો પ્રયત્ન કરતા જુએ :છે. -આખુ વર્ણન ભારે પ્રતીકાત્મક 

બન્યુ”- છે : “પપ્પા ગુલાબના છે!ડતી પાસે ' જય “છે.' થોડીવાર છોડ નીચે' ઊભા 

રહીને છેડ 'ઉપર્‌ તજર ફ્રેરવે છે. છેક ઉપરની ડાળીએ, હાથ-પણુ પહોંચે નહી” 

ત્યાં, એક મૂલ છે. પપ્પા જરાક: ઊ'ચા -થઈને ડાળી પકડે [છે અને 'નમાવવા 

“જોય છે, ત્યાં કાંટા વાગે છે કે:શુ', પપ્પા એક્દમ ડાળી છેડી દે-છે 'અને 

'એક આંગળા “મોઢામાં નાખ્ખીને જેરથી હાલી રહેલા 'ફ્લતે જેચા કરે છે, ડાળી 

થોડીવાર 'હાલીને સ્થિર થઈ ન્ય છે. પપ્પા ફરીથી 'ઊ'ચા થાય છે. 'ડાળી નમાવીને 

“ફૂલને *મૂળમાંથી પકડે 'છે.- જરાક “ખે“ચે છે તો કુલ તૂટતુ' તથી, પપ્પા “વધારે 
ખે'ચે “છે, ડાળી "કૂલની સાથે નીચે સુધી ખે'ચાય છે. પપ્પા હજી-પણુ "ખે ચે છે, 


ન્ન દે 


હજ પણુ ડાળ ખે'ચાય છે. પપ્પા નનેરથી આંચકે। મારે છે, રૂલ તૂટી જય છે, ડાળી 
“આંચકાની સાથે પોતાની જગ્યાએ ચાલી જય છે, આખો છેડ ણાલી ઊઠે છે, 
શેડાં પાંદડાં અને પાણીના છાંટા તીચે પડે છે.' અહી' ઊ'ચી ડાળી પરતુ” ફૂલ, 
તેને બબ્ખે વાર્‌ ઊ'ચા થઈનેઃ તોડવાના પ્રયાસો, રૂલતે આંચકો આપીતે મૂળમાંથી 
તાડવુ આખા છેડતુ' હાલી ઊઠવું', પાંદડાં અને પાણીના છાંટાનુ' :નીચે પડવુ.- 
આ બધી કિયાએ અતુલ-શીલાની પ્રીતિ અને એતે પ્રતાપરાય દ્દારા આઘાત 
* આપીને 1વિચ્છેદવાના કાર્યને પ્રતીકાત્મક રીતે સૂચવી રણે છે, કાંટા વાગવાને 
નિદેશ એ કાર્યથી પ્રતાપરાયના હદયને લાગેલા ઇપત્‌ આઘાતનુ'ય સૂચત કરે 
છે. આ તષ્રા આવા અન્ય વ્ય'ગ્યાથે1 એમાંથી સહદય ભાવકને અવગત થયા 
[વિનતા રહેશે નહિ. અહી કેવળ પુષ્પ પ્રતીક નથી પણુ પુષ્પ તોડવાની સમગ્ર 
કિચા, એતુ' ઝીણું વર્ણુત વિષયવસ્તુતી પરાકાષ્ઠાને *્વનિત કરે છે, અ શ્વિતની 
કેટલોક વાર્તાએ આ રીતે ભાવ*્વતિકાવ્યના જેવી અભિવ્યક્ત કલાને ટ્ર“કી 
વાર્તામાં સ"ચાજવાના દષ્ટાંત જેવી બની રહે છે. 


માતવસ્વભાવની જૂજવી વિશિણૃતા કે વિલક્ષણુતાને પણુ શ્રી અશ્વિત 
એમની થોડી વાર્તાઓમાં કલાસ'યમ સાથે પ્રગટ કરી આપી છે. હમણાં “તવનીત- 
'સમપણુ'તા ઓકટોબર ૧૯૮૧તા અ'કમાં પ્રસિદ્ધ થયેલી “પારિશ્તક' એ 
સ'દભમાં ખ્યાનાહ ખને છે. એ વાર્તામાં અનાયાસ ખરી પડતાં કે સહેજ હલાવતાં 
“ઢગલો! થઈ ખરી જતાં પારિત્નતક જેવા છોકરાના સ્વભાવને એમણું વ્ય જિત 
કર્યા છે. કિશે!રકાળથી જ આ ત્ડજુ છેકરો પોતે ખરેલાં રૂલ ડોશી લઈ «નય 
છે, તા તેતે કશુ કહેતા નથી. પણુ પછીથી મોટી વચે મુ'ભઈમાં ખેલી રાખીતે 
રહે છે ત્યાંય ખોલી શિત્રદ'પતીતે સોંપી પોતે બહાર ચાલીમાં સૃએ છે ! તાત- 
પણુથી એના આ સ્વભાવ અતે વત*તની ૬ૃષ્ટિ છેકરી દ્દારા કશા ટીકાટિપ્પણુ 
વગર એ અ'ગેતો પ્રતિભાવ દર્શાવાયો છે. કાઈતે કદ્દાચ વાર્તાક્ષાસ ન લ્રાગે 
એવા અતિ સામાન્ય વિષયવસ્તુમાંથી શ્રો દેસાઈએ સરસ વાર્તા [િપન્નવી છે. 
એમાં મતુષ્યસ્વભાગવત લક્ષણુને આસાનીથી ચિત્રિત કરી શકાયુ છે. એ જ 
રીતે “તુષાર અથવા તીલેશ અથવા તરલ અથવા...'માં અ'જુનતી જીવનસાથીની 
પસ"દગીતા પ્રશ્વના સ'દર્ભસાં અ'જુતા સતોગતતે પેલા ચાર યુવાતોની તુલનામાં 
રમતુ' કરી અ'તે એના ચિત્તસાં ઊડે ઊ'ડે ખેઠેલા અમર પ્રત્યેની એની અનુકે'પા- 
ભરી પ્રીતિનું” પગેરું બરાબર ફાઢી આપ્યુ' છે. તો “લિલામ' અને “બાકોરાંવાળી 
દીવાલોવાળુ” ઘર'માં પણુ તારીહદચની સુલાયમ સ'વેદનાઓને વાર્તાક્ષસ બનાવીને 
નિરુપવામાં આવી છે, શ્રી અશ્વિનની આ વાર્તાઓમાંની પરિસ્થિતિ કે સત! 


ષ્હ નપ 


“સ્થાતિને લદ્યવ્ય'ગ્ય રાખવાની કલા ન્નેતાં 7. 1.. કિદ્રતલાનતુ' આધુનિક ટ્ર'કી 
વાર્તા વિશેના નિરીક્ષણનું' આ તારણુ યાદ આવે :“01૯€ ૦014 1110 1/0€110તંડ 
૫૬૯ 113 1006011. 31011 51013 15 1481 ૦ 11૯01101, 5૫22૦5- 
(૦1 ૦01 1011211001 ]151લદતં 0] 1:00૫1લતૉપતછુ ૦ર્ષિ ૧0 દ૧0€007 
ત131110119019, ડલી પ્રળ1દલ'ડ 1૩1૯ 15 11૯1011 ઉ1'૦પ૫છા] લ 
€5૫દ1 11૦૯, ૪૯૬૬01૯5 ૦1 દ 7૯10811૮. શ્રી દેસાઈની ઘણીખરી 
વાર્તાઓ આ પ્રકારની વિગતોની ટળા ખને છે. 
શ્રો અશ્વિનનો વાર્તાઓમાં વસ્તગુનિયોજનતનુ' તેમ જ કથનરીતિનુ' કૌશલ 
વિવિધ રીતે વ્યક્ત થાય છે. “કોઈ કૂલ તોડે છે' વાર્તા આમ તો સવત ક્થન- 
રીતિમાં કહેવાઈ છે, પણુ પ્રાર'ભ તથા અ'તે પ્રતાપરાય દ્વારા રૂલ તોડવાની 
ક્યાતા પોર્વાપૌયૂ વચ્ચે અતુલ-શીલાતે સબધ દર્શાવી એતેય આંચકે! આપીને 
તાડવાની પરિસ્થિતિતું” નિર્માણુ કર્યું. આથી વાર્તાકારનુ' વક્તવ્ય સચોટ 
'ઇગિતર્પે સ્ફરી રહે છે. “ટેકરીઓને પેલે પાર'માં અમરનું' આગમન દર્શાવી 
આશાના [ચિત્તના ચાકડાને ઘૂમતા કરી દેવાનું' કોશલ છે, આશાતે અતીતમાં 
અતે સ'ભાવનાના ઇષત્‌ ભ[વેષ્યમાં ટહેલતી કરવાનુ' આવી રીતતે કારણે 
શકચ ખન્યુ* છે. જેકે અહી" આપણુને સરોજ પાઠકતી “ન [કો“સમાં ન કોસ 
બહારનો કથનરીતિનું” કઈક સામ્ય દેખાય, “તમે અને આપણી સલેોતી'તી 
કથનરીતિ સાવ નિરાળા છે. પતિને ઉદ્દેશીને પત્નીએ રજ કરેલી 'કેફ્ચિતરપે 
સંસત્ર પરિશસ્થિતિનુ' નિવેદન થયુ' છે. આવી સીધી ઉદ્બોાધનરીતિથી આપણે 
કથક ચરિત્રનું સામીપ્ય અનુભવીએ છીએ. છોકરીને માંએ ચડાવી પોતાની રીતે 
ઉછેરનાર પતિની સભ્ય લાચારી અને પત્ની તરીકેની પોતાની ઉપેક્ષા આ 
સ્રીની વાણીમાં બરાબર પ્રગટ થાય છે. “સરણુઃ અને 'ગેરસસજસાં સૃત વ્યક્તિના 
મરણૂાત્તર ઉદ્ગાર રૃપે, મૃત્યુ પછીની પરિસ્થિતિના એના દષ્ટા બતાવીને 
અત્ય'ત વેધક રીતે ચરિત્રના પ્રતિભાવોનું” આલેખન થયુ છે. ત્યાં પણુ વાત 
તા ચરિત્રમુખે સ'ડાય છે. “ઘોડે ચડીને આવન્ને ગુણુવ'તરાય' ને “હાંક ચાલવીસાં 
મર્સાળા અભિગમ ચોજયો છે, તા “બ'સરી*માં તગરજીવતમાં વખાતા માર્યા 
આવી પડેલા “હુ” ની જિદગી અતે દૂર દૃર તેના વતનના ગામડાના કુદરતી 
વાતાવરણુમાં જીવતા રતિલાલની દિનચર્ચાનું' યુગયપત્‌ આલેખન કરતી પદહ્દતિ 
પ્રચાન્નયેલી છે. “વિખૂટાં પડીને' સાં નાનીશી વાતમાં વિખૂટાં પડનાર પ્રેમીજનોની 
પછીથી સ'ભવિત જિ"દગીના પ્રસ'ગોની ત્રણુચાર તસવીરે। દર્શાવાઈ છે. “સલાસતી, 
પ્યાર અને સુખી જીવન'ની માંડણી “શરૃઆતમાં [નિખિલ નામના છેઇરાની વાત 


કડ 


'આવશે' 'એ રીતે થઈ છે અતે પછી એ વાતને। વિકાસ 'સાધવામાં આવ્યો છે. 
અશ્વિનની આ વાર્તાએ વાંચતાં અગાઉથી શ્રી મધુ રાયે “બાંશી -નામતી 'એક- 
છોકરી'સાં કથનરીતિમાં દાખવેલા વેવિધ્યતુ' સ્મરણુ થાય. એ દિશામાં આગળ 
જઈને શ્રી અસ્વિને [નેરૂપણુરીતિનતે। સ્વઝીય ઉન્મેષ દાખવ્યો છે, 


આ વાર્તાઓની કેટલીક સીમા પણુ છે. શ્રી દેસાઈની વાર્તાઓના પાત્રા 
વારવાર “માંદલુ' હસે છે. “સલામતો, પ્યાર અને સુખી જવનમાં શીર્ષ કમાંની 
ડેટાને સમપિ“ત કરવાને આયાસ દેખાય છે, પાત્ર, પ્રસંગ ખધુ' એ પ્રમાણે 
ગોઠવાતુ' લાગે. અમુક વાર્તાઓમાં અ'તે આ હેત્રોશાઈ આકસ્મિક પલટો એનુ ' 
ક'ઈફ પર'પરા સાથે અનુસ'ધાન જ્નેડે છે. નગરજવનમાં વસતા મનુષ્યોનુ' 
દેન'દિન જવન આ વાર્તાએમાં બહુધા સ્થાન પામતુ' હોઈ પરિવેશગત 
સ'દર્ભનુ' પુનરાવર્તન એકતાનતાનો અતુભવ કોઈને કરાવે એવો સ'ભવ ખરે, 


આવી “કેટલીક સર્યાદાએ સિવાય શ્રી અશ્વિન દેસાઈતી વાર્તાઓમાંની 
નિરલ'કાર ૭તાં નાસાત્ર શૈલીની વેધકતા આકર્ષક ખને છે, આ વાર્તાઓમાં 
કાંચ વ્ણનગત પ્રસ્‍તાર નથી, અ'લકાર, કલમને પ્રયોગ કરી વાર્તામાં કૃતક 
રવેતાઈ શૈલી થોજવાનેો આયાસ નથી, કહેવા કરતાં ઘણું” બધું' અધ્યાહાર 
રાખવાની તેમની કલા (ઠત ૦ 1010010001) પણુ એમની વાર્તાશેલી તો. 
એક આગવો અ'શ ખની રહે છે. આમા દાયકાની ગુજરાતી વાર્તાઓમાં શ્રી 
અસ્વિન દેસાઈનું પ્રદાન રચતાકળાની દૃષ્ટિએ ઘણુ” સહત્ત્વડુ' બનો રહૈ છે. 


માતવપ્રતિયોનો મશ્ચો : 
ગઇકેાલની અને આજની વાર્તાના સ્વરૂપ સૅ'હર્ભો 


શ્રી રવીન્દ્ર 'પપ્રેખ 


?૫૦-'પપતા ગાળામાં આધુનિકતાવાદી વિચારસરણીતે અનુસરતુ' નવતર 
શૈલીનું જે સાહિત્ય સજવા માંડયું” એ વિષે નવી વાર્તાતા તારવાયેલા કેટલાક 
સ્વરૂપગત સિદ્ધાંત બાબતે, ખાસ તો વાર્તામાં રચાતી આવતી માનવપ્રતિમા 
સ'દભે? ઉદ્ભવતા કેટલાક ગ્રશ્ચોની માંડણી કરવાતા અતે રાજ્છીય અ ભિસ્તતાની 
વિશ્વસનીયતા તપાસવાનો ઉપકમ અહી” યોજ્યો! છે. 


આધુનિક્તાવાદી વાર્તાના મુખ્ય પ્રણેતા તે હ, સુરેશ જેશી, શુદ્ધ કળા- 
“વિચારણાના પરિપાકરૂપે નવલિકાના સ્વરૂપતે ધરમૂળથી બદલવા એમણે 
અભિનિવેશી વલણુ દાખવ્યુ' અને અપેક્ષિત સ્વરૂપને સિદ્ધ કરતાં કેટલાંક 
ઉત્તમ 'ઉદાહરણુ! પણુ એમંણુ એમના સ'ત્રહેમાં આપ્યાં, પર'તુ “ઝૃહપ્રવેશ'વી 
વાર્તાઓમાં પ્રવેશતાં કેટલાંક પાત્રોને બાદ કરતાં, એમની ઘણીખરી વાર્તાઓમાં 
માનવીય સદભ સાવર ખદલાયેલે જોવા મળે છે. આમ ખતવામાં 'બે કારણો 
'જવાબદાર હતાં, એક તા રૂઢ થવા આવેલ વાર્તાઓમાં પ્રવેશી 'ગંચેકુ” '૨*જક 
તત્ત અતે ખીજુ' એ સસયગાળાતી પ્રંચોગવાદી વલણાની *આકસકતા ! 


પરપરાગત વાર્તાશૈલીતે પુરસ્કારતાં વાર્તાકારાનો ઉદ્દેશ હતો "ભાવકોની 
મુતુહલવૃત્તિ સકોરવાતો તે સ તોષવાને., એ માટે એમણું અસામાન્ય-ધટતાઓનેો 
કે ચમત્કૃતિપૂર્ણ અ'તતો આશ્રય લેવે। પડયો, વાર્તા, ઘણીવાર વાર્તા રચવોની 
અનિવાર્યતામાંથી તહી' પરતુ (આ "કે તે 'સ'સ્કૃતિને'ભાંડવા ચાટે 'કે' ઉપદેશ કે 
નીતિના રૂઢ ખ્યાલોને લઈને ચાલતાં પાત્રો દ્દારા પોતાના ' વિચારોના"આચાર- 
પ્રચાર સાટે રચાતી. એથી : બન્યુ" એવુ* ક્રે પાત્રના અનુભવે કે એતે જે તે 
સ્થિતિમાં સ'ડાવતાં 'આંતખાહ્ય પરિબળો કરતાં પ્રસ'ગતુ' માળખુ”જ મહત્ત્વયુ' 
થઈ પડયુ. સરજ્કતા ચિત્તસાં આ1વિષ્કૃત થયેલ કોઈ'રહસ્ય *કે વિચાર પ્રમટ થવા 
પર 'આક્રમક થઈ ઊઠે અને એને અનુર્‌પ પાત્રા -કે હોસ'ગે! 'રચાતાં આવેઃએસ. 
બનવુ 'સ્વાભા વિક ' લેખાયું'. 


દક 


પાંચમા દાયકા સુધી વાર્તા તે અતિવાય નહી" એવાં કારણસર વાર્તાકાર, 
પ્રચલિત બાલ પરિબળોને પુષ્ટિ અર્પવા અથે? જ વાર્તાએ રચતે! રલ્રો,એમાં 
ક'ઈક અ'શે તૉંધપાત્ર કામ ક્યું” ધૂમકેતુ અને દિરેફે ! દટરચનાત'ત, સામાજિક 
જીવનની કહાર વાસ્તવિકતા અને ર્ઢિગત પ્રશ્ચો કેન્દ્રમાં રહ્યા. આદર્શવાદી 
ભાવનાસૃણિ વાર્તાનુ* પ્રધાન લક્ષણ બની, કથાતત્ત્વ 'વાર્તાનુ 'ેન્દ્રવતી” ખિ'દુ 
ખની રહયું, સામાજિક, આર્થિક પ્રશ્નોની અભિરતા કે સાનવલાગણીના સ'ધર્ષો 
એમાં પરાણે વણાઈ ગયા. સામાજિક વાસ્તવતા ભાગરૃપે પાત્રમાનસ પણુ 
વાર્તામાં પ્રવેસ્યુ'. કલા એટલે ભાવનું પ્રાગટય કે કેવળ ભાવા લિવ્યક્તિ એવુ' 
સમીકરણ લે।કપ્રિય થયુ*, સામાજિક સભાનતા કે સતોવ્યાપાર્તુ' આલેખન 
પ્રેરકબળ ખની રહ્યાં, વ્યવહારંજગતમાં બતતી મોટા પરિણામની ઘટતાઓએ 
રૂહં પ્રતિભાવો જગાડયા અતે લાગણીનો ઉદ્રેક સાધ્યો, શબ્દોના લૌકિક સ”કેત 
વ્યવહારજગતતા સ્પરે* વિચલિત થયા. પાત્રો ચોક્કસ ચહેરા, તાસ, સ્વભાવ 
અને સામાજિક વાસ્તવ જેડે તાળા મેળવીને અપેક્ષિત વત'તમાં રાચતાં થયા. 


'ટુ'કમાં સર્જ કે, પાત્રને પોતાના દઢીભૂત થયેલા વિચારોતુ' વહત કરનાર 
એક માત્ર સાધત તરીકે પ્રચોજ્યાં, વ્યવવહારજગતમસાં જેવા મળતાં પાત્રે! કરતાં 
જુદા ચહેરા, મણેરા કે નામ-ઠોમ ઝે સ્વભાવવાળાં પાત્રો વાર્તામાં ન રચાઈ 
નચ એ વિશે સજક સભાન બન્યો. 


પાત્રો જુદા પરિવેશમાં સુકાયાં. જરૂર લાગી ત્યાં પુરાણુકથા કે લોક- 
કથાનાં કેટલાંક : તતવો વાર્તામાં આમેજ કરાયાં, પ્વતિતત્ત્વતુ' ચહત્ત્વ 
સ્વીકારાયુ”, પ્રકૃતિ અને ચરિત્રે!નાં વર્તત વચ્ચે સુસ'ગતતાની સાંકળ જેડાઈ 
અતે છતાં ધૂમકેતુનાં પાત્રા પર એવો આક્ષેપ પણુ થયો ડે એમનાં પાત્રા વાસ્તવ- 
જગત જડે છેડો ફાડીને ચાલે છે અતે આ કહેવાતી અસ”ગતિ જ એમનાં પાત્રોની 
કરુણુની નિષ્પત્તિનું' રહસ્ય બની રહી. 


ધૂમકેતુએ ચ'ત્રસ'સ્કૃતિની નાગરી યાંત્રિકતાની પડછે ગ્રામજીવનની પ્રકૃતિ 
સૂઝી આપીને ત્રાસછવન પ્રત્યેતો પક્ષપાત પાત્રપ્રધાન વાર્તાએ દારા જહેર કર્યો. 
એમની. વાર્તામાં કાવ્યાત્મક વણનો ર'ગદશી* ચરિત્રો કે સો'દર્ય દૃષ્ટિને કદાચ 
પહેલી જ વાર વિનિયોગ થયો તો દિરિક્ની વાર્તાઓમાં પાત્રો, સજતા વાસ્તવતી 
નક્કર ભાય પર મૂકાયાં. પોચટ લાગણીઓનું સ્થાન તકપૂત સ'ચસે લીધુ ને 
પાગ્રાના સતોવ્યાપારો જિન્સી તત્ત્વાના ઉત્કટ પ્રભાવ સાથે વાર્તાસાં પ્રવેશ્યા. 
મેઘાણીએ શષણુ કે અનૈતિકતાને પડકારતાં જઈને. સાહસ-સ્વાર્પણુ અને 


કહ 


વીરત્વના ભાવોને ' લે।કસાહિત્યતો સપર આપીને, પ્રગતિવાદની અસરો ઝીલતા 
જઈને વાર્તામાં નિર્પ્યાં. બકુલેશ, જયત ખત્રીમાં પ્રગતિવાદ તીવ્રતાથી ઝીલાયો.. 
એમતી વાર્તાઓ વ્વવસ્થિત સમાજરચના તરક્‌ ફે'ટાઈ, ખત્રોની વાર્તાઓમાં એક 
વિશિષ્ટ ઉન્મેપ, સભાન કલાકારના પશ તૅમ જ ઝીશુવટભરી વિગતોના 
આલેખન સાથે પ્રગટ્યો. સુ'દરમ્‌ , ઉમાશ'કરે પરિસ્થિતિને વ્ય'ગની ધાર વડે' 
છીણીને તા કયારેક સમાજગત પૃષ્ઠભૂમાં પાત્રમાતસતી પ્રકિયાઓ મૃકીતે 
વાર્તાએ આલેખી અતે બોકર્‌ નનતીયતાના પ્રશ્ચોને પ્રગલ્લભતાથી આલેખવાનો 
સબળ પ્રચત્ન પોતાની વાર્તાઓમાં કરી જેયા. પન્નાલાલ, પેટલીકર, ગ્રામખોલીને, 
ગ્રાસજવનતે, જ્નનંપદી રચનાઓ દ્દારા ધખકતુ' કયું”, તો પ્રચૂર માત્રામાં કથત- 
રીતિતા પ્રચોગે! દ્દારા જયતિ દલાલની વાર્તાઓ, ખાસ તે! લાઘવ કે સ'યમની 
' ખાબતે તોખી તરી આવી. ધારદાર વ્ય'ગ અતે કટુતા, નગરજીવનનો સ્પર્શ: 
પાશીતે જય'તિ દલાલની વાર્તામાં અસરકારક રીતે પ્રગટી. 


વ્યવહારજીવતની નકરી વાસ્તવિકતા, સાનવજીવનતી આદિમવૃત્તિઓ, 
દ્વારા રચાતી અટપટી આંઢીઘુ'ટીઓતે લીધે ઉદભવતી કરુણુતા, મડિયાની 
વાર્તાએમાં વજનદાર ઘટતાઓ દ્દારા પ્રગમડી અને એમ દરેક વાર્તાકારે પોતાના 
વિશેષ પ્રગટ કરતા જઈને જુદા જુઠ્ઠા ભાવસ'દભ*માં, પરિવેશેમાં, પાત્રોમાં 
'જક્ાઈક તે કોઈક તત્ત્વને કેન્દ્ર ખતાવીને વાર્તાનું” સ્વરૂપ ખેડી ન્નેયુ'- આસ, લગભગ 
દરેક વાર્તાતુ' કેન્દ્રબિ'દુ તા હતુ'--માનવીય પરિસ્થિતિ અને એ પરિસ્થિતિને 
સર્જતાં પરિબળાનુ' ! “અનુભવની સાચકલાઈ' વાર્તાના સ્વરૂપવિઠાસતો તેમ જ 
વાર્તાની કલાત્મકતાનો સાપદ'ડ બની. 


સામ્પ્રત પરિસ્થિતિ કે યુગબળને કેન્દ્રસ્થ કરનાર અને પ્રન્નને એ રાહે 
ભાવિ તરક દોરવાનો ઉદ્દશ રાખનાર વાર્તાકારોનું' મહત્ત્વ વધ્યુ”. 


વાસ્તવિકતાને! ખ્યાલ વસ્તુજગત સાથે સ'કળાયો. એકાદ રહસ્યપૂ્ણુ, 
ધટના કે એકાદ સ'કુલ પરિસ્થિતિ કેન્દ્રમાં આવેદતાં વાર્તાનુ' માળખુ 'કે 
ચમત્કૃતિપૂણું અ'તનુ' મહત્ત્વ કે પરેસ્થિતિને વ'શવતી* થતુ પાત્રોનુ' માતસ 
પરિવર્તન “કે પાત્રતે લાધતી નૂતન સ'પ્રસતા સ'દભ*વાર્તાનતે મળતા વળાંક 
આગળ કેઈ વ્યત્ર કે ચોટમાં વાર્તાતું' પરિણુમકું'. એ કાળની વાર્તાના વ્યાવ્તક 
લક્ષણે! બની રહ્યાં. ન 

અગાઉતા સમયમાં વાર્તા, જે સમૂહભોગ્ય કળા હતી તે હવે વૈયક્તિક 
કલામાં પરિણુમી. એતી રચતારીતિ, વિવેચનાત્મક અતે વૈજ્ઞાનિક દણિબિ'દુ. 


૩૦, 


ધરાવતા સસયની નીપજ."ખતી. વાર્તાનુ' મૃલ્યાંકન, પ્રતીતિ, કરવાનીઃ દૃષ્ટિ 
ખાસ..થતુ” હેતુ, , એટલે, વાશ્તવિક્તાતે . વાસ્તવસદશ.. રૂપે નહી, પર'તુ- 
વાસ્તવિકતાના, અતુવાદરૂપે'જ ચચ હવાને! અભિગમ પુરસ્કારાયેો. ભાવકતે;સાવ્‌: _ 
અખૂધ કે ભોળે, સાની . લઈને સઘળુ' ડહાપણુ ઠાલવી. દેવામાં-વાર્તાકારનુ' ,જ્ઞાત' 
(અતે અન્તાન પણુ) કેન્દ્રમાં, રહ્યું. ભાવકને. ખપજેગી માહિતી સ'પડાવવામાં 
વાર્તાકારને પોતાની અનભિજ્ઞતાનુ” પ્રદ્શન થતુ" લાગ્યુ વાર્તાના સ્વરૂપ સ'દભે' - 
“કથન” “વણુન', “સ'વાદ2) “પાત્ર આદિ. સ'સાઓનાં કે લક્ષણોનાં ખાનાં] 
ભરવાની, હોડ બકાઈ. પરિણામ એ. આગ્યુઝ કે; વાર્તાતુ', સ્વરૂપ જુદા જુદા. 
ફેગ્મેન્ટ્સમાં, વિભાજિત થઈને રહી ગયુ, અગખિલાઈને ગુણુપ્ક્ષ નબળે! , પડયો. 
આ.કે'તે તત્તપ્રધાન વાર્તાઓમાં આ. કે, તે તત્ત્વને] સહિસા, વિશેષ ગવાયો, 
(તે વગોવાયો, પણુ !) અને જ્યાં સજકની નિષ્ઠાતો પ્રશ્ન પ્રત્યક્ષ, થયો. ત્યાં કૃતક. 
રચતાઓ અ“ગે વિવેક કરવાતી તાતી જરૂર. ઊભી થઈ. વાસ્તવદશી” સમજ 
જીવત કે લોકબોલીનુ' આછુ'પાતળુ” ત્તાન કોઈને પણુ હોય તે! થોડાક અમથા 
પ્રયત્નથી વાર્તાકારતુ' પદ પ્રાપ્ત કરવાનુ સરળ થઈ પડયુ. પરિણામ એ આવ્યુ' 
જર ઉપદેશ, સાસાજિકતા, જાતીયતા, એતિહાસિકતા, લોંકખોલીયુક્ત જનતપદીપણુ', 
ઘટતાપ્રાચુય...વગેરે કોષ્ટકો દારા, કોઈકને કોઈ ક પ્રકારની ઉપયોગિતા સિદ્ધ 
કરવાના અભિનિવેશે વાર્તાના કલાતત્ત્વતે ગીરવે મૂકી દીધુ, 


ચોથા .પાંચમાં દાયકામાં નવલિકા બ'ધિયાર બની' જ્વા આવી, ત્યારે ' 
રા. સુરેશ, નેશીની કલાપ્રવૃત્તિઆએ નવલિકાની, -એક, નવી જ દિશા ઉવાડી 
આપી. આધુનિકતાવાદી વિચાર પ્રચાર-પ્રસાર પામ્યા અને નવલિકા આંતર્ખાલ્‌. 
કલેવર બાબતે મમગામી પરિવત તે પામી. સુરેશભાઈએ આધુનિક યુગસ'દર્ભે અને 
શાનવીય પરિસ્થિતિ સ'દભે* નિરાશાવાદી કે શ'કાસ્પદ જવનદષ્ટિને પુરસ્કારી, 

વાર્તાલેખનની પ્રવૃત્તિને સુરેશભાઈએ “લીલા”રપે અળખાવી અને આ 
લીલા એમને સાટે “અહેતુક રી પ્રવૃત્તિ' બતી*રહી. આ નિર્માણ દ્વારા 
આપણુને પરિચિત વસ્તુ કે ધટના કે સ્મૃતિ સાથેની સટશતાને અતિકમી જય 
એવી 'સ'ભાવનાને' સ્વીકારીમે એમણે' “આકારની નિર્સિઃતિ?'ના મહિમા ગાયે 
લીલા દ્વારા પ્રગટતા વિસ્સયતે એસણુ “સર્જત- ચાત્રતુ' પ્રયોજન? ગણાવ્યુ'. 
વસ્તુના 'સાધારણીકરણુ'ને। તહી', પર'તુ “વિલીનીકરણુ'તો એસણે મહિમા “કર્યો 
અને એસ પ્રતિપાદિત ક્યું” કે કલા, કેવળ પરિચિત વાસ્તવના * નિદશનત 
પૂરતી' જ 'સર્યાદિત નથી, સજકે તા આ પરેશચ્ત વાસ્તવને ભેદીને તેના 
આંતરિક રૂપાં પ્રગટ કરી એને નવો અર્થ, નવુ મૂલ્ય આપવાનાં છે, 


૩૧ 


ફેન્ટસી કે; સ્વપ્નના [ઝેલમિલાતા ચોતસિક અનુભવોમાં.વાસ્તવનાં અનોખાં 
રૂપો અને અનેઃખાં. સત્યોઃપ્રગટતાં, હોય છે, અસ્તિત્વના પ્રાકૃત અતે અરાજ% 
અ'શાને, જે ભાષા અતે તર્કના માળખાની બહાર રહી જચ છે ત્યાં સુધી 
વિસ્તારવાની વાતને એમણે પુરસ્કારી અને વણ્યવસ્તુને 'સચનર્‌પે રજૂ કરે તેવો 
પ્રતીકાત્મક સ'દભ સજકે આપવે! જ ન્નેઈએ એવો આગ્રહ પણુ રાખ્યો, 
લાગણીને કેવળ * ખીબાં તરીકે” જ એમણે સ્વીકારી અતે માનવઊષિ*”, લાગણી- 
એતો વિશિષ્ટ સ*દભ' રચી" આપી' સજ” કે” તેને પ્રતીકાત્મક અથ આપવ જ 
જોેઈએઃએ બાબત પર ભાર મૂકયો. ધટતાનુ' મહત્વ એમણે આંત રિક સૃષ્ટિને 
આઘાત આપવા પૂરતુ' જ સ્વીકાયુ” અને રસના ઉત્કષમાં કૃતિની અથ*વત્તાને 
જ જવાબદાર ઢૅરવી, સ્વને સ'ચિત કરી રાખવાની 'કે અસ્તિત્ત્તતી નિઃશેષ 
થઈ જવાની ઘટતા એમણું સોદાહરણુ ચચી" તેમ છતાં પર'પરારીલીના 
સજ કોની' જેમ સુરેશભાઈએ માનવસ્વભાવનાં રેડીમેઈડ લક્ષણાને ઝાગુ 
મહત્ત્વ આપ્યું” નથી, પાત્રના વિકાસને એમણે નવલકથાતે! વિષય ગણાવીને 
ટકી વાર્તામાં સ્થાન પાસતી “પ્રેગ્તન્ટ મોમેન્ટ'નું' જ મહત્ત્વ સ્વીકાયુ" છે. એ 
ક્ષણુના [બિ'દુએ' રહીને પાત્ર પ્રત્યે” એક દૃષ્ટિપાત કરી લેવાતો રહે. જેકે આ 
“દષ્ટિપાત', “અધૂરુ' દશન' બની રહે એ તેમતે મજૂર નથી. પાત્રનુ' સત્ય 'કે 
પાત્રની સત્તા, ફાતિની બહારથી આવતી હોય તતો, તે તેસતે સ્વીકાયૂ નથી. 
ગૃતતિ પહેલાંનાં કોઈ મૂલ્યો કે આદર્શો કે સત્યો પાત્રતે બચાવી શકે નહી*. એણે 
તૌ, કૃતિમાં રહીને જ જીવવાનુ' હોય 'કે કૃતિમાંથી નિષ્પન્ન થતાં મૂલ્યે, 
આદરશે, સત્યો કે પરિસ્થિતિમાં જ સ'ડાવાવાનુ' હોય કે કૃતિ દ્રારા જ. 
પોતાનુ વ્યક્તિત્વ સિદ્દ કરવાનું' હોય | (જેકે એતિહાસિક કૃતિતા પાત્ર- 
વિધાન સ'દભે? એમતો આ વિચાર ચિ'ત્ય બતે છે, કારણુ કે એતિહાસિક 
પાત્રને તો અગાઉથી સિદ્ધ થઈ ચૂકેલાં મૂલ્યો 'કે સત્યા 'કે આદર્શો હોય છે તો 
મૃતિ,પહેલાંનાં આવાં મૃલ્યાનેઃએ “કેટલે અ'શે ફગાવી દઈને કૃતિમાં પ્રવેશી શકે 
એ. અ'ગે સુરેશશભાઈએ “કોઈ, સ્પષ્ટતા કરી હોવાનુ ન્નણુમાં નથી.) 

આમ તો! નવલકથા કે' નવલિકામાં પાત્રને ઝાઝું મહત્વ એમણે આપ્યુ” જ. 
નથી. હા, પાત્ર સ'વિધાત [વિષે એમણે થે।ડીક તાંધપાત્ર વાતો અવશ્ય કરી છે, “પાત્રની 
વાસ્તવિકતા નહીં" પણુ,એના સ'”વિધાનતી કળાનું સત્ય આપણા આમ્વાદને 
વિષચ' બની શકે' એમ એમનુ માતવુ' છે. પાત્રો, “માનસશાસ્ત્ર વણ*વેલી અસુક 
ગ'થિઓનાં. 'કે' લાક્ષણિકતાનાં નિદ્શનર્‌પ' ન ખની રહેવાં જેઈએ, કારણુ* કે 
ચાત્ર ભલે વ્યક્તિ. તરીકે કૃતિમાં પ્રવેશતુ' હોય છે ૭તાં કૃતિના અ'ત સુધી એ 
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ચરિત્રને પામવા સથતુ' હેય છે અતે એટલે'જ દરેક પાત્રની સ" વિત્તિનો તાગ 
મો -માટે :સજ”ક, પાત્રતી સ્વષ્ઠીય .ભૂસિકાનો લેપ થવા દે છે. રી 


આસ, સુરેશ ન્નેશીતા નવ[લેકાના સ્વરૂપ સ'બ'ધી પ્રગટેલા, પ્રયાગવાદીઃ 
વલણ્‌।ની એક બળકટ ધારા સકિય થઈ, કિશોર જદવ, મધુ રાય, સુમત શાહ, 
રાધેશ્યામ શર્મા; રાવજી પટેલ, જ્યાતિપ જનની જેવા અનેક પ્રયોગવાદી સજ કોએ. 
સીધી-કે આડકતરી રીતે આ વિચારધારાતે અનુસરતી કૃતિએ આપી અને 
૭તાં આ ગાળામાં પણુ મડિયા, બોકર, જ્ય'તિ દલાલ કે જય'ત#ષત્રી 
જેવા સજ કોએ પોતપોતાની આગવી' પદ્દીતિએ વાર્તાનુ' સ્વરૂપ ખેડવાતુ' ચાલુ 
' રાખ્યુ એમતી પાસેથી -પણુ ભલે રઢ શૈલીને પુરસ્કાર્તી, પણુ થોડીક સારી 
કૃતિઓ તો મળી જ છે છતાં પ્રભાવ, તવલિકાતા ર્ઢ થવા આવેલા સ્વરૂપમાં. 
આકાર અતે શૈલીમાં આમૃલ પરિવ્તતોતે જ સવિશેષ “રથો એ સ્વીકારવુ” 
પડે, અશ્તિત્વની ગહુત સ'કુલતા અતે આધુતિક માનવપરિસ્થિતિને પામવાની” 
સથાસણેં* જ વાર્તાના આકાર કે શૈલી પરત્વેનાં મહત્તતતા ફેરફારો સર્જ્યા. 
અસ્તિત્વનુ' સાર્થકય અતે શખ્દ્ો ઠ્રારા લીલામય જગત રચવાની વૃત્તિ, વાર્તાના 
વિધાનની પ્રકિયા દરમ્યાન કેન્દ્રમાં રહી, નવ[લેકાના સ્વરૂપની અતેકાવિધ- 
શકયતાઓ, ચેતાઉર કૃતિ દ્વારા તાગી જેવાતી સથામણુ ચરમસીમાએ પહેોંચી.. 


સજ્કતો હેતુ હવે બાધ આપવાતે કે ભાવતાઓ કે વસ્તુજગતતે! 
શુકપાઠ કરવાનો કે સામાજિક વાસ્તવનુ' દર્શન કરાવીને કૃતાથ કરવાતે 
જ રારવાનો કે આ કે તે વાદતો આત્ય તિક ઢખે પ્રચાર કરવાનો રલો નયી.. 
સર્જત શસિવાયતેો કૂતિનિરપેક્ષ કોઈ હેતુ હવે સજકતે બચાવી શકે તેસ નથી. 


વાર્તા, સત્યને સામે છેડે, ફેન્ટસી સુધી પહોંચી છે અને “સવ!ઈ સત્યં” 
સિદ્ધ કરવા કટિબદ્દ છે. પ્રસગેા કે દશ્યો હવે કેઈ અપાથિ*વ, કુતૂહલપૂ્ણ 
સૃણ્િમાં તરતાં રહે છે અને આ અતેો।ખા પરિવેશતે કારણં જ લે[કત્તર” 
લાગત કે સમચાતીત સૃણ્માં ઉભરતાં દક્યોને કારણે વ્યવહારજ્ગતની 
વાસ્તવિકતાનો કોઈ નિયમ અહી લેખે લાગતો નથી કે એનો કોઈ તાળા પણ્‌ 
રુવે આ પરિવત્ય સ્વરૂપમાં મળતો લાગતો તથી એટલે 'ેવળ આંઇડેન્ટિ- 
[દકેશનથી સ'તુણિ પામતાં કે વ્યવહારજગતની વાસ્તવિકતાના કણક જ્નેડે 
તોળા મેળવવા મથતા ભાવક! માટે, જે એક પ્રકારતી કડળાફીય સજ્જતા ન 
હોચ' તો વાર્તાતા હાર્દ સુધી પઊંયવાનુ' મુશ્કેલ ખતે છે. આ કારણે 'જ કદાચ. 
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કિશે ન્ન૬વની વાર્તાઓ દુર્ખાધ દે અસ*ગત ગણાઈ જવા પામો છે. આજની 
વાર્તામાં તાકિ”કતા “કે સ'ગતિ શોધવાનું સુભ્કેલ છે. સામ્પ્રત પરિસ્થિતિએ 
વાર્તાકારતે અ'તમુ"ખ ખનાવી દીધા છે. અચેતન સ્તરતી કોઈ ગહ ક્ષણને જને 
ભાવક પામી શકે તો જ પેલી અપાચથિવ લાગતી ગ્રણિતુ' કોઈ તથ્ય કે મૃલ્ય 
પકડી શકાય અને જ્યાં સાનવભાવી વિશે જ ઊડા સ'શય કે વિશ્વના ત્ઠત 
તત્તત બાબતે પ્રવર્તતી અશ્રદ્ધા, આધુનિક સ'સ્ફતિના મૂળમાં પડયાં હોય ત્યાં 
તાકિ'ક્તા કે સ'સતિ શેોધવાન' પણ કેટલે અ'શે ઉચિત ગણાય ? 


માણુસ પોતાની ઓળખ ગુમાવી ખેઠા છે અને એકથી વધુ ચહેરાઓમાં ખોવાયેલુ” 
જવે છે કે અન્યતી એળખમાં પોતાની ઓળખ લેળવી દઈને પરિચયને સેતુ 
ન્તળવવા ચથી રહ્યો છે ત્યારે સ્વનું' સ'શેધન કે અસલ સ્વરૂપનો શૈે।ધ માણુસે 
પોતાની અ*૬ર રહીને જ કરવાની રહે અતે એ શૈધ જ ત્રડત તત્ત્વ પ્રત્યેની 
અનાસ્થાનો સામે ટકી રહે તેવુ” સાશ્ચસ્ત બળ ખની શકે એટલે આ પ્રકારતાં 
પાત્રોની યૅતસિક ગતિ જેતાં એમ કહી શકાય કે કોઈ ભારેખમ ઘટનાના કર્તા 
ખનવાનુ માણુસ માટે હવે શકત રહ્યું તથી, હવે તે યુગતે નહીં" ૫૨ર'તુ પાતીકી 
ક્ષણુને ઝ'ખે છે અતે એટલે જ “વિચ્છન્નતા' “કે “હતાશા'નો એતે હ્ષણે ક્ષણે 
અનુભવ થતા રહે છે. ક્ષણેક્ષણ ભૃ'સાતાં જ્તાં અસ્તિત્વમાં સ્વને અન્ય 
સમક્ષ સિદ્દ કરી આપવાતી સથામણુ એ આજતા સાણુસતી મોટી મૂ'ઝવણ્‌ 
છે, સ'વેદન સ્થિર થાય તે પહેલાં સ્મૃતિશેબ થઈ નય છે અન એટલે જ 
અસ્તિત્વનો લોપ કે એકલતા કે જશનન્‍્યતાનુ' આલેખન ન્યાં કેન્દ્રમાં આવે છે 
ત્યાં માનવઆકૃતિ પૂરેપૂરી બ'ધાવા પામતી નથી, આમ, સ્વતે 1સિદ્દ કરવાની 
મથામણુ આજતોા માનવી કરી રહલો હોય ત્યાં કોઈ મેરી ધટતાના કર્તા 
બનવાનુ એને માટે શકય રહ્યું નધી, એથી જ કદાચ પુરાણુતા કે સુનશી 
જેવાના “પ્રતાપી' પાત્રો કે એની તેજસ્વિતા આજની વાર્તામાં જડવાં મુશ્કેલ 
છે, જૂની નવલિકાનુ' ઘટતાત”"ત્ર આ જ કારણે કદાચ ખોટકાવુ' હેય તો 
શુ* આશ્ચર્ય ? 
આજને વાર્તાકાર એટલે જ કદાચ પાત્ર સર્જવા તરક વિશેષ અભિમુખ 
"' ઉત્સુક નથી. એ તા જકસ્ટાપોૉઝિશન દ્દારા ભાવસ'દર્ભો રચે છે કે 
પ્રવીક, કલ્પના દારા કે ભ'પાકીય લયની વિવિધ તરાણે કારા કલાની સ્રટ્મ- 
ભાત ઊપસાવવા સથે છે. ર 
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અહી', એ ભૂલવાનુ' નથી કે આ ખહુમુખી પ્રવાહમાં એક મોટી ધારા 
પર'પરાતે અતુસરીને, સાથોસાથ નૂતત રથતાસેલીનૉ કેટલાંક સજ“કતત્તવોતે 
આત્મસાત “કરી લઈતે પૂરા ગાંભાર્ય સાથે પ્રવહમાન છે અતે ખુદ સુરેશભાઈ 
જૃહ પ્રવેશ' સુધી પર'પરા જેડે સ'લગ્ત નથી રથા એમ કહી શકાશે ખરુ'? 
હા, એમાં પણુ સ'વેદનતી સૃદમતા 'કે મતોવેજ્ઞાનિક ભૂસિકા સ'દભે* ન્નેવાપંણુ' 
તો વરતાઈ જ આવ્યું એ સ્વીકારવુ' પડે. 


પ્રારંભની એમની વાર્તાઓનાં પાત્રોને પણુ પરપરાગત વાર્તાઓમાં ન્નેવા 
મળતી સાતવપ્રતિમાતી જેમ સ્વષ્ઠીચ કેન્દ્ર તો હતુ' જ પરતુ એ પાત્રોની, 
'અપિચ' કે “ત તત્ર સૂર્યો ભાતિ'માં આવતાં સુધીમાં આકૃતિઓ બદલાતી 
ગઈ. વાસ્તવિકતા સ્વય' પ્રવહમાત ઘટતારૂપે પ્રગટી અતે એટલે જ એમની _ 
કે એમને અતુસરતા સજ કાતી વાર્તાઓમાં શાશ્વત તત્તની શૈધ ઇચ્છતીય 
બનતી નથી. પર'પરાગત વાર્તાઓમાં સર્જકેની ફાન્તદશી પ્રતિભાનો સ્વીકાર 
થયા હતો, જેતા વડે સજકતે પરમ સત્યની ઉપલબ્ધિ થઈ હોવાનું અનુમાનો 
શકાતુ” પર'તુ સુરૅેશભાઈની સજ“કપ્રતિભાની વિચારણામાં એવી લે'કોત્તર શક્તિને 
અતુમોાદત અપાયુ' તથી, એમણે તો ક્ષણે ક્ષણ જીવવાની પ્રકિયા દ્દારા જ 
કૃતિમાં આગવુ” રહસ્ય પ્રાપ્ત થઈ શકવાની સ'ભાવનાને પુરસ્કારી છે, 


સજક માત્ર ક્ષણે ક્ષણુ નવીન પરેસ્થિતિના સ'દર્ભામાં મૂકાવા અને એ 
દ્દારા એતો વિસ્તાર સાધવા સર્જનમાં પ્રવૃત્ત થાય છે એટલે આજતા સજકતે ” 
પૂર્જસિદ્ધ જીવતદ્શત 'કે ઉછીનાં મૂલ્યો કે આરોપિત સત્યો ઉગારી લઈ શકે 
એ શકચ રલુ' નથી. “સર્જત ફઈ પૂર્વસિદ્ધ વિચારોનું કે સત્યાનુ' નિદર્શન 
માત્ર નથી, એ તો તિત્ય તૂતન વાસ્તવિકતાનું નિર્સાણુ છે અતે સુરેશ ન્નેષોની 
સમત્ર કળાવિચારણામાં વ્યવહારની વાસ્તવિકતાનુ' ર્પાંતર કે રચના 
સ'[વિધાત' એ પાચાતા ખ્યાલો રલ છે. એટલે પરિચિત વ્યવહારજગતની 
પ્રતિકૃતિને બદલે એમની કૃતિઓમાં નવી વાસ્તાવેકતાનુ' નિર્સાણુ સ્પષ્ટપણે 
ન્નેઈ શકાચ છે. 


આજની વાર્તામાં પરિચિત સત્યતી સામે છેડે રહેતા કપોાલકલ્પિતના કે 
અસ'ગતિના અ'શે પણુ સમાવેશ પામે છે અતે સ્થળકાળની સર્યાદાથી ” 
સીમિત થયેલ લૌક્રિક વિશ્વથી અલત્ર [વિશ્વ રચાતું” આવે છે, જેમાં વાસ્તાવેકતાતી 
માત્ર જડ, બૌદ્ધ વિભાવનાઓને ખદલે નવુ' રૂપત'ત્ર એવી રીતે તિ્સિષતિ 
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પામે છે કે સ્થૂળ વાસ્તવિકતાનું' વજન આપમેળે જ લુપ્ત થઈ ન્નય છે, 
આંજતા સર્જકને કમ્યૂનિકેશનનેો પ્રશ્ન ખાસ મૃ'ઝવતેો નથી. મતલબ કકે 
કમ્યૂ નિકેટ કરવાની વૃત્તિથી, સર્જક 'હવે સર્જનમાં પ્રવૃત્ત થતે! તથી. એતે 
ઉદ્દેશ તો ભાવકતે કેવળ “ઇતિશિએટ' કરવાને! જ હેય છે, જ્યારે પરપરાગત 
વિવેચનામાં કમ્યનિકેશતનો સિદ્ધાંત લગભગ જ વાત હતી, એમ 
'સનાતુ' કે જ્યાં સુધી સાહિત્યકારને ઇષ્ટભાવ કે અર્થતું' સટદયના ચિત્તમાં 
સ'ક્સણુ શકય ન ખતે ત્યાં સુધી કૃતિને કળાનુ' મૂલ્ય સાંપડતુ' નથી. 

આમ, સુરેશ ન્નેષીતી કળાવિચારણા કે પરપરાગત કળાના તારવાચેલા 
'[સદ્ધાંતા વચ્ચે પાયાના કેટલાક ભેદ છે અને બ'તે વિચારણાએ કાંક જે 
સામસામે છેડે જઇને બેસતી ણૉવાનું' પણુ લાગે છે ત્યારે "આમાં કાંક 
સમત્વય કે આદાનપ્રદાન શક"ય છે કે કેમ એ તપાસવાનો સમય હવે પાષી 
ગયો છે. કમ્યૂનિક્રેશનનેા પ્રશ્ન દરેક સમયમાં ચર્ચાની એરણે ચડયો જ છે 
છતાં આજનતા 'કેટલાક વાર્તાટારો એતે અવગણવાને ખહાને પોતાની નબળાઈને 
ઢાંકવાનો મિથ્યા પ્રયત્ન કરે છે ત્યારે કમ્યુનિકેશન પૂરતુ' જ ફતિનું મહત્ત્વ 
ભલે ન સ્વીકારીએ પરતુ કૃતિ સાટે કળાને અપેક્ષિત કમ્યૂ નિકેશનતું' સહત્ત્વ 
ન સ્વીકારવામાં પણુ ખાસ ડહાપણુ સમાયુ' હોય એમ લાગતુ નથી, કૃતિના 
તિર્સાણુકાર્ય દરમ્યાન કગ્યૂનિકેશનની ચિ'તા ભલે ન કરીએ પરતુ કૃતિ 
નીવડી આવ્યા પછી ને એ કગ્ચૂનિકેશ્ન સાધી શકતી હય તે! એની ચૃણવત્તા 
વિષે સ'શય કરવાનુ” કે એને પરપરાગત શેલીનું' લેમખલ લગાડી દેવાનુ' “કે 
જૂનવાણીમાં ખપાવી દેવાનું પણુ પચ્છતીય નથી. 

અહી" એવી એક દલીલ આગળ કરી શકાય કે કૃતિ માત્ર સર્જકતા 
નિજનત'દતી જ પરિણુતિ છે તા ભલે તમ, ૫ર'તુ આછા પાતળા પાત્રગત 
રૂપવૈવિષ્ય સ'દભે" ઉદાસીનતા કે પર'પરાશેલીની કૃતિસાં લોકબોલી કે શ્રાસ- 
%વત કે લોકસાહિત્ય કે ધારદાર વ્ય'ગ કે ક્ટુત ના તત્ત્વોથી જે રૂપ “કે શેલી- 
તૈવિષ્ય પમાતુ' હતુ' તે બાબતે કેળવેલું' તાટસ્થ્ય, સ્વરૂપની તા પછી, પરતુ 
સજકતી તા એ સર્યાદા બનેજ છે. અહણી' ભૂતકાળનત વાગેળવાતેો 
જ ભૂતકાળને ન છેોડવાનો આગ્રહ ન રાખીએ પર'તુ, પર'પરાનુ' એટલે જ 
નેકાસુ' એવો આગ્રહ સેવવામાં પણ્‌ કચાંક પાયાની અસ”ગતિ પ્રવેશે છે એ 
તૉંધવુ' ધટે, અત્યાર સુધી સજક, પાત્રની બહાર ગહીતે પાત્રતે નેતા, 
“સસજતા હતા કે પાત્રના પાર્રાચિત વાસ્તવ પરથી એતા ચણરાં-સહૈઃંનાં 
લક્ષણા તારવતા હતા, પાત્રા, સ્વચ'ભૂપણે, કતિસાં રહીને જ સ્વત'ત્ર આકાર 
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પ્રારણુ કરવાતે બદલે સજ કક્રેરિત દાષ્ટ વડે જગતતે ન્નેતાં હતાં, 
પાત્રતુ' ચિત્ત પાત્રતી બહાર, સજકના હાથમાં રમતુ" હતુ' એટલે એતે 
જાઈ શિલ્પીની જેમ સર્જક ભાંગતો-ઘડતો હતો, ટે કમાં, એતો] આકાર 
સર્જકતા મૃડ ૫ર નિર્ભર હતો, પરતુ સુરેશ ન્નેપીની કળાવિચારણાએ 
એ સગવડ આપી કે સજકતો પાત્રતા ચિત્તમાં પ્રવેશ શકચ બન્યા અને 
કતિમાં પ્રવેશતું પાત્ર અલગ આત્મા ધરાવે છે, એને સ્વચ'ભૃપણે કૃતિમાં, બાલ 
કરા આરેપણે્‌ કે મૂલ્યો વિના પણુ કફૃતિનિસિ'ત પરિસ્થિતિ મુજબ વત'વાતો 
અધિકાર છે એપ સ્વીકારાયું. આથી પાત્રને એક તવુ* પરિમાણ પ્રાપ્ત થયુ, 
હતાં બન્યુ' એવુ” કે પાત્રમાં એકેવિધતા પ્રવેશ્યા વિતા ત રહી. આજના 
વર્તાકારે પર*પરાગત વાર્તાકારો કરતાં આવ્યા છે તેમ સર્જકતી સુતસક્‌ી પર 
પાત્રાસે છેણડવાતા તથી અતે છતાં એકસરખી કવિતા બોલતા કે એકસરખા 
પરિવેશમાં એકસરખી ભાષા ખોલતા કે કેવળ તામદામથી જ અલગ તરી 
આવતા કે સજકતી ચૈતશિક્તામાં જ 'કેદીજવત ગાળતાં પાત્રો, ભલે જરા 
જુદી જુદી રીતે, પરતુ પર'પરાગત (વાર્તાકારાનાં) પાત્રાની જેમ જ સ્ત્રય'ભૂપણે 
કતિમાં વિછરી શકે એ સ'ભાવના ગૃતપ્રાય બનવા પર છે, 


ભનવુ' તો એવુ" જેઈતુ હતુ કે પરપરાગત બાલ આકાર ધારણુ કરેલ 
પાત્રતે, સજકની મતોગત પ્રનૃત્તિઓને જણુવા - પ્રમાણુવાની વૃત્તિના લાભ મળતાં 
પાત્રનું નવુ” જ પરિસાણુ પ્રમટવુ' જેઈતુ' હતુ, પર'છુ પર'પરાના કૈવળ [નેષેધતા 
હઠ્ઠાગ્રહે એ શકયતા પણુ નષ્ટ કરી હોય એવુ' લાગે છે. એ સાચુ કે વાર્તા 
પર'પરાગત શૈલીએ એકસ્ટ્રોવર્ટ હતી તે આજે નવા કલેવરે ઉન્ટ્રોવર્ટ થઈ 
છે ત્યારે 'ક ટોળાના માનવીતો અલગ ચહેરા તારવવાનુ” દિનપ્રતિદિન સુશ્કેલ 
ખનતુ* જય છે ત્યારે વિશિષ્ટ માતવપ્રતિમાનો ખ્યાલ હવે કદાચ મુશ્કેલ 
બાબત છે તેમ છતાં માતવપ્રતિસામાં વૈવિધ્ય એ સાવ અશકય બાખત તો 
તથી જ. માતવતે કોઈ સુસ્પષ્ટ આકાર રચવાની શકયતા જ જ્યા અલ્પ રહી 
રેય ત્યાં કાચમેન અલી ડોસા કે ભેયાદાદા કે કોદર કે ખેમી જેવાં પાત્રોનું 
માધાન્ય કે વૈશિષ્ટચ કદાચ શકય ન બતે પરતુ ધૂધળા આકારમાં પણુ 
અલગતા હોઈ જ ન શકે એમ માનીને ચાલવાથી તો કેવળ એક વિધ પાત્રોનાં 
અમાનુષી ખડકલાએ જ હાથ લાગશે અને આ કહેવાતી એકવિંધતા વચ્ચે પણુ 
જે સુરેશભાઈ એક 'કે એકથી વછુ વાર્તાસ'દભ “લાભશ'કર'તી કે સધુ રાય 
“હુરિયા'ની અલગ આકૃતિઓ તારવી શકતા હોય તા વાર્તાએ વાર્તાએ ભલે 
બખ'ડિત, પણુ અલગ માનેવપ્રતિમાઓ રચવાનું, કળાનાં સઘળાં ધોરશેાતે 


૩૫૭ 


વકફાદ્દાર રહીતે, સાવ અશકય છે એમ શી રીતે કહી શકાય ? અતે ને બધી 
વાર્તાઓની સાનવપ્રતિસા એક જ રહેવ!તી હોય તો એકથી વધુ વાર્તા 
પુનરાવ્તનથી ;વિશેષ ક્યુ મૃલ્ય સ'ભવે એ વિશે પણુ વિચારવા નવુ છે. 


વળી આ નવતર શૈલીની વાર્તાઓમાં એક તોખી તરી આવતી સર્યાદા 
એ બનવા પામી છે કે એમાં કેવળ સમાન ચેતસિક્તા ધરાવતાં પાત્રો વચ્ચે જ 
સથામણ્‌ ન્નેવા મળે છે, જ્યારે નીચલા થરતાં પાત્રોને કે એમની ચૈતસિક 
અતુભૂતિઓને ઝાઝું" સ્થાન મળવા પામ્યુ નથી, એથી પણુ કદાચ નવી વાર્તાના 
વાચકે, ઘણુ'ખરુ' એવી વાર્તાએ લખતા લેખકે જ રહેવા પામ્યા છે. અહી” 
ધોરણુથી નીચે ઊતરીને કે આ "કે તે વર્ગનાં ઉત્કર્ષ સાટે ઝૂઝી પડવાનું ઝનૂન 
સજ્કમાં હોવુ' જેઈએ એવુ કહેવાનો આશય તથી, કહેવાનુ” તાત્પય એટલુ” 
જ કે એક મોટા વગ વાર્તામાં સ્થાન પામતો રહી ગયો છે અતે એ કળાનાં 
સઘળાં ધોરણે્‌!ને અતુસરીને એસાં પ્રવેશી શકે કે તહી' એ શકયતા તપાસવી 
ન્તેઈએ. 


વાર્તાઓ એકખીન્નથી કઈ રીતે તોખી પડી શકે એ વિશે [વિચારવાનો 
સમચ પણ્‌ હવે પાષી ગયો છે. 


એક જ સજકની એકથી વધુ કૃતિઓ જુદી ત પડે એ ભલે આજે કદ્ાચે 
ક તિધટનાની ફેશન થઈ પડી હોય પર'તુ સર્જક સજક વચ્ચે પણુ કૃતિભેદની 
સ'ભાવના ઘટતી નય તો ત્યાં કળાનો કયૉ સિદ્ધાંત કાસ કરે છે એ તપાસવુ' 
ઘટે. એક મોઢામાંથી અનેક પારકા અવાનને આજે તો બણુબણુ છે એને કળાનું 
કેરી લેબલ લગાડીતે અલગ તારવીશુ' ? 

--તો, આના મૂળમાં આખરે છે શુ? 

“ઘટનાલેપ'નું' અભિનિવેશી, અનર્થક, બિનજર્‌રી અ'ધ્રાતુકરણુ જ કદાચ 
આના મૂળમાં છે. સુરેશ જેષીની ધટનાલેોપની વિભાવના એક આદશ છે, 
પરતુ એને જે ઝતૂતથી સમજ્યા વગર જ “કેટલાક સર્જ કેએ કેવળ સુરેશપ'થી 
ગણાવાના સેોહમાં પ્રયોજી છે કે ધુરસ્કારી છે તેને કારણે આજની વાર્તા પણ, 
જરા જુદા સ'દભ'માં, ખ'ધિયાર થઈ જવા પાસી છે, પર"પરાની વાર્તાઓમાં 
ઘટતાએઓ હતી એટલુ જ તહી', એમાં મેદની સિ વૈવિધ્ય પણુ હતુ*. જે 
કહેવાતી સ્થૂળ વાસ્તવિકતાનો પૂર્ણૂપણે નિષેધ કરવામાં કળાતત્ત્વ પરત્વેની 
વફાદારી ગણાય તે જ વાસ્તવિકતાનો પરિવેશ વિનિધર' ગી હતે! અતે એ 


૩૮ 


જ વાર્તામાં પાત્ર* કે પ્રસ'ગવૈવિધ્ય કે ભાવવેવિષ્યતે સ્થાન હતુ', ૫૨'તુ ધટના- 
લે।ઉપનો સિદ્ધાંત ઝનૂનથી કામે લગાડવા જતાં પરિસ્થિતિ એવી થઈ છે "કે 
વાસ્તવજગતનાં પાત્રા કે એતો પરિવેશ, ધટતાવિહીનતાને સૃઝબૂઝ વિતા 
પુરસ્કારવાને કારણ તેમ જ ફેન્ટસી તત્તતના પુરસ્કારને કારણે એકવિધતાથી 
પ્વાઈ ચૂકુયાં છે અતે એનુ' એક કારણુ એ પણુ ખર' કે જે વ્યવહારજગતની 
વાસ્તવિકતામાં વૈવિષ્યતા ભરી પડી છે એતુ' જે કળામાં રૂપાંતર થતાં ( કે 
એમ થયુ' છે એવુ સાની લેતાં ) ફેન્ટસી કે સ્વપ્તસૃષ્ટિમાં ફેરવાઈ જવાનુ. 
ખતે છે અતે માત્ર ફ્રેન્ટસી કે સ્વપ્તસૃષ્ટિમાં સ'ભવે તોપણુ કેટલુ' વૈવિધ્ય 
સ'ભવે એ વિષે ગ'ભીરતાથી વિચારવા જેવુ છે, 


અનિવાય* ઘટના કે વ્વવકારજગતની વાસ્તવિકતાને આજની વાર્તાના, 
કળાના સઘળાં ધોરણે! લાગુ પાડવામાં આવે અતે સજકતા પૂરી વફાદારીથી 
સક્િય ખને તો જ કદાચ જૂની થવા આવેલી નવી વાર્તાનો જીણોદ્વાર 
શક છે, બાફી, ઘતટનાપ્રાચુય કે આરોપિત વિચારસરણીતે ધારીને ચાલતુ” 
પાત્રજગત કે સ્થૂળ વાસ્તવિકતાનો કે કાવ્યાભાસી વર્ણનો કે રત્તકણિકાઓને 
અતિરેક જેમ પરપરાગત સ્ૈલીની વાર્તાની મર્યાદાએ બની તમ જ ધટના- 
લેપને હઠાગ્રહ, એક સરખી વિચારસરણી લઈતે ચાલતાં કે સમાન પરિવેશમાંથી 
પોાપણુ મેળવતાં તે સમાન ચંતસિક્તા ધરાવતાં પાત્રો! કે શખ્દફેરે સસાન 
વિષયની ગઘકવિતાતો, ફ્રેન્ટસી કે સ્વપ્નસૃષ્ટિસાં રચાતા આવતા પરિવેશ 
આજની વાર્તાની પણુ મર્યાદાઓ ખની રહે છે, એ સાથે જ “ખેમીઃ, “અલી ડોસો! 
જેવા નીચલા સ્તરનાં પાત્રોનું જેવુ' અને જેટલુ" સ્થાન કે મહત્ત્ત જની વાર્તા 
બાંધી શકી તેવું પાત્રસ'વિધાન કળાદષ્ટિએ આજની વાર્તામાં કેટલે અ*શે 
શકય છે, તે પણુ એક પ્રશ્ન જ છે. 


તાજતરમાં જ પ્રગટેલ સુરેશ જેશીતા વાર્તાસ'ત્રહુ “એકદા નૈસિષારણ્યેઃમાં 
ઉપર જણાવેલ ઘણીખરી સયાંદાએ ઓછેવત્તો અશ સ્પષ્ટ થવા પામી-છે. 
પરપરાગત વાર્તામાં ભલે આરોપિત હોય તોપણુ માણુસની વિવિધ અ।કૃતિઓ 
-છટાઓ રચાતી આવતી હતી, જ્યારે સુરેશભાઈની ઘણીખરી વાર્તાતા નાયકે 
ચણેરાવિહીન સામ્ય તેમ જ સમાન એતશસિક વલણે। લઈને ચાલે છે. “અપિ ચમાં 
જ્યાં વાર્તાઓ ગુચ્છરપે મૂકાઈ છે. ત્યાં આ સામ્ય કે વલણુ સલ્ર બતે કદાચ, 
પર"તુ વાર્તાનો વિષય કે પરિવેશ કે શીષ“ક બદલાય ત્યાં પણુ મ!નવપ્રતિસાનુ” 


મક 


૩૬. 


ળીભાઢાળ ર્‌પ કેટલે અશે પ્રતીતિકર લાગે અતે એ દ્દારા કેટલુ: ર્પવેવિધ્ય 
કલાકૃતિ સ'દભે" સાધી, શકાચ એ વિશે પણુ વિચારવા જેવુ' છે., 


સુરેશ શેપમાં પ્રગટ થયેલા છેલ્લા સ'ત્રહમાં ( તે કેટલેક અ'શે આગલા 
સ'ત્રહાસાં પણુ ) ધણાંખરાં પાત્ર, ઘણીખરી વાર્તામાં, ધણુંખરે સ્થળે ખદલી 
સાંગીને, ઝાઝા શ્રમ વિતા, સુકાયેલ પરિવેશને, સહેલાઈથી અતુષ્ઠ_ થઈ શકે 
એટલાં ફ્લેકિસળક્ષ છે, એટલુ' જ તહીં, વાર્તાનો પરિવેશ કે એતુ' લલિત 
ગદ્ય પણુ એકથી બીજ વાર્તામાં ઝડપથી સ'ક્રમણુ સાધી લઈને ચૂપચાપ ગોઠવાઈ 
જઈ શકે એટલા પરિવત*નશીલ છે. “એકદા નોમિપારણ્યે'તા કેટલાક પરિચ્છેદ્ 
જેઈએઃ “આ કયુ' તગર? આ કઈ શેરી? હુ' આ પૂછવા જતો હતા પણુ મારો 
અવાજ હુ'જ સાંભળી શક્તો તણાતા, મે' આજીુખાજુતાં મકાનો તરફે નજર 
કરી, ખધાં મકાનતી બારીએ ખુલ્લી હતી. એમાંથી માણસે! ડોકાઈ રહયા હતા. 
એ બધાનાં સુખ પર એકજ પ્રકારતો ભાવ હતા. ઘડીભર તા સને વણેમ ગયો 
% આ નાટકમાં આવતે ચીતરેલે! પડદે તા નથી ? પણુ બારીમાંતાં માણસે 
હાથ લાંબા કરીતે ઉત્તોજતાથી કશુ'ક બોલતા હતા. 


પછી તો હુ' પવનમાં ઊડતા કાગળની જેમ ઊડવા લાગ્યો.' 


આ સહાતગરમાં મે' યુવાતીતા પ્રાર'ભનાં વર્ષો ગાળ્યાં હતાં, અને આજે 
હેવે એકાએક મને બછુ' સાવ અજણ્યુ* લાગવા માંડયુ', ઊંચાં ઊ'ચાં સકાતો પરથી 
નિયોનલાપટમાં ઝબૂકતી જહેરાતો, સિતેમાઓતી ઈન્દ્રપુરી, ભીં'સી નાંખતી લે[કેની 
ભીક, હું જણું હદપાર થઈતે કેઈ નવી જ સૃષ્ટિમાં આવી ચડયો હોઉ એવુ' 
લાગ્યુ. વાતાવરણુમાં નહિ સારેલાં આંસુતી ભીનાશ હતી, આકાશ, પ'ખીઓના 
ઉડયુતની રેખા વગરનુ, કેરુ'કટ હતું. ગઈકાલના વાસી રવિવાર હજી કોઈ 
આંધળી ગલીમાં અડખડિયાં ખાતો હતો. સરકારી કમચારીઓના, કચેરીમાંના 
ધડિચાળતા લયચથી ધખબકતાં, હદયે! સ'ભળાતાં હતાં. મતુખ્યે! પોતપોતાતા પડદા- 
માંની ટ્ૂ'ક્માં ચાલી રહ્યાં હતાં. દીવાલ વગરના કબ્રસ્તાનમાં હડક કાએનેો પાસુ 
ખદલવાતો અવાજ સ'ભળાતોા હતો. ત્યાંથી સરણુતો રેલો બધે પ્રસસતો જતો 
હેતો, મારા અસ્થિમાં હુ' એતો સ્પર્શ અનુભવતે! હતો, ચારે બાજીતા માનવ- 
પ્રવાહમાં નશં સરણુના હ્રનિથી સ્કીત એવી તોકાએ અટશ્યપણે તરી રહી હતી. 


“એકાએક પ“ખીઓતુ' એક ટોળુ', કિકિયારી ફેરતુ', ઉપરથી પસાર થયુ” ને 
એનો લાંબો પડછાયો વાઈ ગયો, પવત વાચો તે એવી તો ધૂળ ઊડી ઝે 
આંખ સામે બછ' એકાકાર થઈ ગયુ*. થોડીવાર રહીને આંખે ખોલી તો દૂર 
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શકતા નથી, વાસ્તવ્યનુ' પ્રયોજન અને વસવાટ કરનારની શૃત્તિ, રુચિ, કક્ષા, 
હેસિયત આદિતે પણુ ખ્યાલ તેની સ'કલ્પના અતે સ'રપેતા સમયે કરવે। પડે 
છે. કૃતિની આકૃતિ રચતી વેળાએ સજક 'કેવળ પ્રવતર્ષ્માનત હિર્યાપં0॥ પ્રમાણે 
જ પ્રવૃત્ત થાય ત્યારે તે કેવળ ચાલતી ગાડીએ જ ખેસી જવાતી વૃત્તિ અતે 
શક્તિ ધરાવે છે. સ્વત'ત્ર સજકપ્રતિભાતો અણસાર પણુ ત્યાં ઓઝપાઈ જતો 
જણાય છે, સર્જ કપ્રતિભાની સ્વ-ત'ત્રતા અ”તસ્તત્ત્વતી ઈયત્તાને આધીન ખને 
એવુ' કૃતિનું વાસ્તુ ચોજવામાં સવિશેષ રહી છે. સેનેટોરિયમ ખાંધી તેમાં 
ઈષ્ટદેવતી પ્રતિમાની પ્રતિષ્ઠા ને થઈ શકે, મ'દિરોતે હોસ્પિટલે માં ફેરવવાની 
હાકલ કરનારાઓના કેવળ લદ્યાથતે જ સમજવાનો હોય. આગૃતિતો વિવેક 
કતિતે લગભગ સકેળતાનતે આરે લાવીને મૂઝી દે છે. સજ”કપ્રતિભાને સાટે આ રીતિ 
પાર"પરિક અને આ રીતિ પ્રયોગશીલ એવો વહેરેવ'ચ્ર નથી હોતો. “રણમાં 
જતે તે શ્રર' એ જ તેતો માર્ગ હોય છે. “જે પાણીએ મગ ચઢે તે પાણીએ 
ચઢાવવા' એવી મજખૂરી અલખત્ત તે ત અનુભવે, તેમ ચાલુ ફેશન અનુસાર 
હેઇસો હેઈસે માં જેડાઈને, વસ્તુવ'ચતાપૂવકે યશની સીડીએ પહોાંચાં જવાતી 
ખેવના પણુ ત રાખે, બાવાહિન્દી'ની જેમ કવિ બન્યા છીએ તો સોતેટને 
'(ગાંધીયુગમાં), અને અષાંદસને (અઘતન યુગમાં) પણુ ડાબા હાથને! ખેલ 
બનાવવે! જ પડે; વાર્તાકાર બન્યા છીએ તો ધટતાલે।પ કરીશુ' તો જતે જ 
લોપાઈ જઈશુ; તાટચકાર બન્યા છીએ તો એસ્ખડ ત લખીતે એખ્સર્ડ 
ગણાઈ જઈશુ” એવી, “દ્વિ1ળછુ ઊ 116 ઇલારતલા1 ૦થી પ્રવાહપેતનત્ર'થિથી 
છૂટવાનો સસથે ભરાઈ ગયે! છે. સ'વિત્‌ અતે આકૃતિની ગુણાનુરૂપતા 'અને 
રૂપાનુઝ્ણુતા ન હોચ તો કન્નેડાંનાં અનેક વરવાં રૂપો! સરન્નય છે, પોતાના' 
સ'[વિત્ને કયો! શખ્દ, ડચ ભાષા વિન્ચાસ, કયુ” કલ્પન-પુરાકલ્પત, કયો! આકાર, 
કયુ" સ્વરૂપ શ્રેષ્ઠ રીતે સ'કામિત કરી શકશે એ [તેદાત ફરવામાં કવિકર્મની 
સમૂળતાતી ગુરુચાવી છે. સ'વિત્‌ અતાત્મીકરણુ પામેલી વ્યક્તિનું' હોય તો 
દિનેશ કોઠારી સ્લેોન વિલ્સનતતી નવલકથા “ધેટ મૅત ઈન ફેલાનેલ સૂટ'તી 
રીતિએ તેસના “મેલોડ્ામેટિક કથાકાવ્ય'માં સુદામા અને નરસિ'હને તેમ ઈશુને 
સાંપ્રત વ્યક્તિ સાથે સેળભેળાવી સૂટ પહેરાવી દે તો તે સ'દર્ભામાં તે સવથા 
પ્રસ્‍તુત અતે ઓચિત્યપૂર્ણ તેમ પ્રપ્ટા્થસાધક બતે, પરતુ સવિત્‌ સુદામાની 
'% તરસિ'હની ભક્તિનુ' અથવા ઈશુતા બલિદાનનુ' હેય તો તિર્બંધ સ'યોગ 
અથવા ઊર્સિગત પૌર્વાપયતી રીતિ પ્રષ્ટાર્થબાધક નીવડે. 
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વિવિધ રીતિ અને વૃત્તિના સજકોને આ દષ્ટિએ પરીક્ષી શિલ્પ અને 
સત્ત્વતા 8€5(11105ને તારવી શકાય તેમ કોઈ એક સર્જક પણુ જે પોતે 


સ'વેદન અતે ભાષાક્મના વિવિધ અતે પરસ્પર ભિન્નવૃત્તિ અતે રીતિના 
ઉન્મેષાો દાખવી શકચો ઊેચ તો તેતે નિરીક્ષી એ જ દિશામાં સૌન્દર્ય સજક 
તત્ત્વને, પામી શકાય. ટ્ર'ઝી વાર્તાના ક્ષેત્રમાં આવા એક સજક તરીકે ભગવતી- 
જુસાર શર્મા આ પ્રકારતી કસોટી ખમી શકે એવા છે, તેએ ભાવનામૂલક, 
વાસ્તવમૂલક તેમ આંતરચેતનાપ્રસવણુ પ્રકારતા સ“વિત્તા સ'દભ*માં આ 
પ્રકારતાો આકૃતિવિવેક કરવામાં સફળતા થેળવી શકયા છે, તેમને ભાવનામૂલક 
જ સરરિયલ વસ્તુનો કોઈ અભિત્રહ કે પૂવત્રહ તથી તેમ આ ઝે તે રીતિને 
છોછ નથી. તેઓ રીતિવાદી નથી તેથી પાર'પરિક સકતી ૭પ રાખવાનુ” 
સદ્ભાગ્ય તેમને સાંપડથુ' છે, વસ્તુતઃ તેએ સર્જ કક્ષણુને વફાદાર છે. કૃતિનું” 
પુદ્ગલ સર્જકક્ષણુમાંથી કોળતુ', વિકાસતુ' હેય છે. અમુક સ'વિત્‌ પોતાને 
પર'પરાવાદી ગણાવશે એ ભયે તેએ તે ક્વણુની ભ્રુણહત્યા કરતા નથી. તે 
ક્ષણુનુ' પણુ તેઓ આધાન થવા દઈ, જન્સવા દે છે. તા પરાવાસ્તવની ક્ષણુને 


પણુ ધારવાની અતે અવતારવાતી સજનક્ષસતા દાખવવામાં તએ ઊણા 
ઊતર્યા નથી. 


તેમની “અતધિકાર' વાર્તા તપાસે।. પ્રાચીન સ'સ્કૃતિ પ્રત્યે વિતાયકની 
વિસુખતા અતે અ'તે તેતે સાંપડતી સભાનતા આ કૃતિતે ધૂમકેતુની વાર્તા 
“વિતિયાત'તી સગોત્રી બનાવે છે, તો વિદેશી મિત્ર એડમ'ડ આવવાને છે. 
તથી ધાંધો બની ડ્ડરોઇંગરૂમતે સન્નવતોા “વેદિયા' વૃદ્ધ પિતાતે સરખાં સ્૧૨૪ 
વસ્ત્રો પહેરવા ટાક્તા અને તેએ બેઠક ખ'ડમાં જ ન આવે એમ ઇચ્છતા ૭તાં 
સ'સ્કારશેષ આમાન્યા અતે વિવેકથી તેમ ન કહી શકતા! વિનાયક દિરેફના 
સુકુન્દરાયતો જ અનુજ છે. એડમન્ડતા ભારતીય સ'સ્કૃતિના પ્રેમાદરને 
પલ્લે પોતાના સ'“સ્કારતે તુલવવાની દૃષ્ટિ પામતો વિનાયક, એડમ'ડતી શુદ્ધ 
સામગાન શીખવાતી ઝ'ખતાએ પ્રેરાઈને પિતાના વેદત્તાન અતે સામગાન 
વિષેની પાર'ગતતાનુ” ગૌરવ અનુભવવા લાગેલો વિનાચક, પિતાને તે રીતતે! 


પર્‌િચય કરાવવાની તીત્ર ઉઘયુક્તતા અનુભવતો ૭ના તેમ કરી શકતો નથી, તેમાં 
પેલાં સુકુન્દરાયના અહ'તુ', પરપરા અતે જૂનવાણીપશાના તિરસ્કારતું 
[વિગલત છે, સ્વપ્રત્યભિનજ્ઞાનુ' સળવળગુ' છે ૭ાં પૂતના આચરણતને કારણે: 
આવેલુ' છોભીલાપણુ સપરાણુ' થયુ' છે. તમાં ધૂમકેતુના નાયક ડોકાતો! લાગે 
છે. ફેર એટલે કે તે પોતાની . લાગગીઓના ઉદ્રક્ને પ્રગટવા દેતા નથી, 
પ્રચ્છ્ન્ત રાખે છે-જતતે ગુ'ગળાવીને પણુ. અહી ઊમિ“તો ડૂમો! છે, રોતલતા 
નથી. એટલે અ*શે આ વાર્તા 100701ત અતે 1060ર્તદ્વાળતદા€ ધૂમકેતુ 
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'સુદ્ાથી બચો 'છે. આ સ”વિતૂતે આ આજંતિ 'સિંવાય અન્ય રીતે જેગવવામાં, 
'ધટતાતથ્યેતે સવથા તિરૉહિત કરવાવી રીતિએ તો સ્વત્વતો દ્રોહ, 
'આદ્મવ'ચતા એતે વિડ'ભતા જ શેષ રહે, વસ્તુતઃ અહીં ઘટતાતુ' તિરોધાન 
'મતોઘટનાર્ષે થયુ' છે, ને અહીં* સતોઘટના નથી, વિનાંયેકના ચિત્તની ચર્વણી 
નેથી તો “વાસ્તવિક ઘટના [તિહેતુક છે. વાલ્તવિક ઘટવાનુ' તિલ'બન થતાં % 
'આ ચૈતસિક સ'કમંણુમૂલક ઘટતા પ્રગટ 'થાય છે, આ મતોધટના ચૈતસિક, 
“€0॥5૦૦૫૬0૯55ની * જાગૃતિની છે. અહી નિરુપિત ચેતના માટે “આંતર' 
સા વિશેષણુ કેવળ [તેર્‌-અર્થકે, 1તપાત 1 બતે છે, કલ્પતેતી ભરમાર 
વિના પણ્‌, વાસ્તવિક ઘટનાતે જ એક વ્યાપક કલ્પતરૂપે યોજતે ધૂમકેતુ-દિરેડે 
પર'પરાતી વાર્તારીતિતુ' સયોજ્ત કરીતે “અતધિકાર'તે લેખકે દેલ્ડ[2110 
લા] તરીકે જેગવી છે, 
._ ભમગૃવતીકુમારતી 'અ'ધારપટ' વાર્તા રીતિસ'કુલની એક લાક્ષણિક કૃતિ 
છે. એમાં કલ્પતલીલા છે, પીડઝળબકાર છે, પત્રેશેથ્ી છે, ઘટતા છે પણુ ખરી 
અને નથી પણુ. ઘટતા છે તે કો'સમાં દશ પોઈન્ટ ટાઈપમાં 1089 7404૮ 
રૂપે, નાયકના ચૈતસિક ચ'કમણુની ભૂમિકામાં રહેલી વાસ્તવિકતારૂપે, તેમ 
આ ચેતસિક ચ'કેમણ્‌ વ્યક્ત કરવા ચોજેલાં કલ્પતોતા ઇષ્ટાથ તે પામવાની 
ગુરુચાવી રૂપે આવે છે. આ તેપથ્યધટતાઓ અનુક્ત રહે તો આ કલ્પનો તરગ 
કક્ષાનાં પણુ ન રહે. આ વાર્તા આંતરચેતતા પ્રસવણુ રીતતિતા જ ગૉત્રતી છે, 
તેમ [₹1€€ $506ંદ(101 અતે ૯110011011 ડલ્વૂપલાલ્લ્ની અસ'ભદ્દ- 
તામાં લાગણીની અમૂન તાને ભંઘે આકારી તથી, આ રચતામાંતાં કલ્પતે 
અતે તેમની સહેયસ્થિતિ પાર'પરિક તથી, વિચક્ષણ રીતિઓની વિલક્ષણ ભાત 
ગોડવાઈ છે, જેથી ચૈતસિક ભાવ, અહી “ખ'ડિત' તાયકતા આશા અને હુતશતાં 
આવત તો સહજતાથી આકારાઈ ગયાં છે. આમ કરવામાં લેખક એક તરફ 
મડિયા (આંખના અ'ધારા' અતે ખીજી તરફ સધુ રાય(“કાતખજરો અતે 
ઝરેળિયો”)તુ' અતૃસ'ધાન્‌ જાળવે છે, 

વસ્તુ ઊર્મિલ સ્વપ્તિલ નાયક અતે 11000, આઈ વિલ ફ્‌ઈન્ડ 
અઉટ માય એત પાથ'ની ખુમારી કેળવતી તાચિકા પૂષાતા વિસ'વાદી અતે 
ભસ દામ્પત્યનું' છે. આ બતે પાત્રોની સ્વભાવલાક્ષણિકતા કો'સમાં લાધવ- 
પૂજક સ'વાદરલીમાં કહેવાયેલી વિસ'વાદઘટતામાં પ્રગટ થઈ છે. રિસાસણે 
ગયેલી પુષાતે સ'બાધી લખાતા તાયકતા સ'વેદતાપત્રસાં કલ્પતા, પરિસ્થિતિ 
ઉપરાંત પાત્રોના સ્વભાવ, રુચિ, વૃત્તિતાં પ્રભળળ ધોતકો છે. ફાતસ સદ્ગત 
સાતા સાથેના સૌમ્ય પ્રકાશમય વાત્સલ્યસ'ળ'ધતુ' 8550011101 કરી આપે 
છે તો ટ્યુબલાઈટ ભડકામણા, આંજી તાખતા પ્રકાશથી મારકણા સ્ત્રભાવની 
“પૃષાનુ' €૦-:લંદ્ર101 સાધી આપ છે, ટચૂકડે ટેબલ લેમ્પ ઝાંખા પ્રકાશથાં 
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સરણુકેયાએ પડેલા, માણુસ જેવા, નાચકની હતાશા જેવો, કયારેક નગી જતી 
“આશાના પ્રતીક જેવો છે અને એ સર્વની અભાવ અવસ્થા --અ'ધારપટ, 
“ુદ્પરિસ્થિતિ'તી એક આવશ્યકતા, નાયકના જીવતમાં વ્યાપેલા અ'ધારપટનુ” 
અને “લાઇટ બ'ધ કરતુ પેટ્રોલિ'ગ કરતા યુવાતોનુ' વારવાર ટપારેવુ', નાયિકાના 
'્ર્વ111011 વત તતુ' પ્રલીક છે, અ'ધારપટ પોતે એક સબળ પરિમાણુવાળોા 


પરિવેશ છે. અ'ધકાર--પ્રકાથ--અ"'ધકારનાં આવતનતો આશાનિરાથાતાં 
આવત્*તો છે. સમત્ર હવા નાયિકાના પરીક્ષ ઠંડ વ્યવહારથી બોઝસ અતે 


ઘરી છે, એથી જ તેમાં ગુ'ગળાતે નાયક “લાઈટ બ'ધ કરેઃતા હાકલાને 


નાયિકાના તકારતો પ્રતિધોષ માની, પુરા કરેલા પત્રના, સાથે પોતાની આશા, 
“આકોૉંકજ્ઞા, ભાવતા, પ્રેસ સવના ચીરકેચીર્કા કરી, દ્રામ્પત્યતી “સ્વીચ 'ઓૃ' 
'કરી દે છે. 

લેખકે કલ્પનાની ફેવી ઝીણી ભાત રચી તે વડે અ'તર'ગ ચેતનાની સર- 
“વાણી ઝીલી છે તેનાં અનેક તિરૃપણૅ।માંથો એક ન્નેઈએ : 

“કદાચ તું કલ્પતી હુશે કે અત્યારે આપણા--સારા પાંડમાં ઝાકઝમાળ, 

ટયૂબ લાઇટ ઝળહળતી હશે ને એતો પ્રકાશ ખ'ડતા ખૂણેખૂણાને 

અજવાળા દેતા હશે, તો ય હુ' એક ખૂણે ટેગલલેમ્પ જલાવી તને 

આ પત્ર લખી રહો રઈશ, લેમ્પન્ન ઉત્નશ મારા પીળાશ પડતા, ક્ષા 

ચહેરાને રતૂમડો બનાવતો છરે, લેમ્પતે લાલ શૈડ જણે શળગી ઊઠો 

હાય એવે લાગતો હશે, એતો પાતળા લીલે! વાચર તાર ચ્રણિયાની 

રારી જેવો ચમકતા હશે, મારા ચસ્માતા કાય સીધા પ્રકાશતે ગ્લેર 

સારતા હશે, સારી ફાઉન્ટતપેતનુ' ચોતેરી ટાપકું' તડકાસાં દીપતી તારી 

સોનાની બ'ગડી જેવુ" લાગતુ હશે, ... 

ટયૂખલાઈટનતે! ઝળહળતે( પ્રયાશ છતાં, એક ખૂણે ટેબલ લેચ્યનુ' જ્લવુ' 
દામ્પત્યતો વિસ'વાદ બ'તે પાત્રેતી સ્વભાવ વિલક્ષણુતા સાથે પ્રગટ કરે છે, 
ટેખલ લેમ્પતા લાલ શેડનુ' સળગી ઊઠયો હેય તેવુ, લેમ્પના પાતળા લીલા 
ધાયરનુ' નાયિકાના ચણિયાની દ્વેરીની જેમ ચમકતા હેય તેવુ, તાયકની 
ઇન્ડિપેનને સોનેરી રોપકાનુ' ના[યિકાની બ'ગડી જેવુ' લાગવુ' કેવળ ]0%1વ- 
0૦૬001 નથી, એક એવુ" €૦-7લંદ્વપ૦1 છે જે દામ્પત્યના સમ્‌-ભોગ ચિત્રને 
'વિલક્ષણુ રીતે, અતીત અતે સાંપ્રતના રાગારાગત સુખર કરી આપે છે, વિલક્ષણ 
એટલા માટે કે તાયક એમ કલ્પે 'છે 'કે નાયિકા તેતે આવી ઝ'ખનામાં  ઝૂગતો 
“કુલ્પતતા હશે, એની મોજ સતોમન અણુતી હશે. બે વ્તક્તિઓનાં ચત સિક 
ચ"કમણા।તે એક જ કલ્પતાલીલા વડે વ્યક્ત કરવાની કુશળ્તા દાખવી ભગવતી- 
કુમારે ટૃ'ફી વાર્તાના વાસ્તુશિલ્પતું' એક તવુ નિશાન તાફયુ* છે. 

“બલ્યુ ફ્લ્મિ ભગવતીકુમારની એક લાક્ષણિક પરિહાસકથા છે, 101110- 
2181210 ફિલ્મોનાં બીભત્સ અને અશ્લીલતા રસ “કેટલો ઉરોજક દુર્દ્મ હેય 
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છે તેનુ" મતોવૈજ્ઞાનિક ચિત્ર ઘટનાના આલ'બતે આ કૃતિમાં સુરેખાયુ' છે. 
“જેખમ,ન હેય તા એ અતુભવ પણુ કરી લેવા જેવો છે' એવી -સતોજૃત્તિ, એ 
સતેવૃત્તિથો પ્રેરાઈને થતી પ્રરૃત્તિને “સ્વામીજીતા વ્યાખ્યાનમાં જવાના છશેથી 
છાવરવાની દાંભિકતા અને તેતા અ'ચળામાં ઢબૂરાયેલી સમાજભીરુતા; એક 
તરક “આ ઉમર સ્વામીજતાં દત કરવાની છે કે ખ્લ્યુ ફિલ્મ જેવાતી' એમ 
[બેન્દાસ પરિહાસ કરતી અતે જીવાનોતી જુગુપ્સિત ચેદ્ા અતે ચર્ચાને સાણુતી 
અને પ્રોત્સાહતી તેમ બ્લ્યુ ફિલ્મતી ઉત્ક'ઠાથી પ્રતિજ્ઞા કરતી સુહાસિની; બીજ 
તરક ખ્લ્યુ ફિલ્મ જતાં પહેલાં જ ઉત્તેજિત થઈ છેડઠાડ કરતા પતિ ખ્લ્યુ 
ફિલ્મ જેવાના ઉન્માદમાં છે એમ ન્નણી તેતે તિરસ્કારતી પત્ની --એ પરિવેશ 
વચ્ચે ફિલ્મ શર્‌ થાય છે! ત્યારે? ધોળા ટોપીઓની (લેખકે “ગાંધી ટૉપી' શખ્દ 
“ગ્રયાજ્યો છે, “ગાંધી શબ્દને જેમ એછો અભડાવીએ તેમ સારુ.) સત્તાભૂખતુ', 
જે એક ટોપી ખુરશીએ આર્ઢવા સચર્થ બતે છે તેતી “હન્ટરવાળી' જેહુકમીનુ” 
અતે તિલસ્મી રીતે હાંસલ થતી સમૃદ્ધિની વરવી છાકમછે!ળનુ, સત્તા અતે 
સ'પત્તિના છાકનુ' ભદ્ટ પ્રદ્શન ! એતાં જ ક્રીડલાં ઉકેલાય છે. પેલા 1101270 ંડટતં 
રજતપટે, વકરેલી ન્નતીય વૃત્તિ કરતાંય આ [વિશેષ બીભત્સ છે એ વ્ય'ગ્ય રૂપે 
આવતે! વાર્તાતો વળાંક માનવ ચિત્તનાં કેટકેટલાંચ ઉદ્વ્ત તો દર્શાવે છે ! સામા- 
[જિક ચેતનાના આકોશની આ અભિવ્યક્તિ તાની નાની પરતુ સ્ચેક અને 
સચોટ ઘટનાઓ દ્દારા થઈ શકી છે એટલી ઠ'ડી પ્રખળતાર્થા કદાચ અન્ય 


ઉ 


રીતિથી ત થઈ શફી હાત. / 

અ'તશ્રોતનાપ્રસ્રવણની રીતિ ભગવતીકૃમારતે માફક નથી એવુ'ચે નથી. 
સજકક્ષણુ અન્ય રીતિ દ્વારા વ્યક્ત ત થઈ શકે તેવુ' લાગતાં તેમણે આ 
રીતિનેય કુશળતાથી ટેવી ખતાવી છે, એનાં એક કરતાં વધુ દષ્ટાંતા મળશે, 
તેનુ' સૌથી વધુ તોંધપાત્ર ઉદાહરણુ છે “એક હતા હુ”, દેહની ક્ષણુભ'ગુરતા 
છતાં, “હુ બ્રહ્મ છુ” કહીને આત્માતો, પરમ અસ્તિત્વતો સહિમાં કરવામાં 
આવ્યો છે. વાસ્તવમાં વ્યક્ત એ 0110081 લડ્ાંડલાલ્ટતો અનભવ કરી 
શકે છે ? (તે અનુભવ અતિવ યનીય છે કહી છટકી જતારા બ્રહ્માવાદીઓ સાક્‌.) 


દુનિયાદારીત. પ્રપ“ચમાં જકડાયેલા માનવી જે ચગળામણુ અનુભવે છે 
તેમાં ત પોતાની જ અભિન્તા ખોઈ બેઠો છે. તે પોતાની સાતેન્દ્રિયા અને 


કમ્ન્દ્રિયાની નિરર્થક્તા પણુ પ્રમાણી ખેઠે છે. ત્યાં પચતત્ત્વ અતે તત્સા- 
ત્રાઓનેો સંદર્ભ પણુ અપ્રસ્તુત બનીને એગળા જય છે. પોતે પશુ' કરતોય 


દીતહીન છે. એની પ્રતીતિમાં છેવટે તે કૃતક આત્મતુષ્ટિમાં રાચતો, ખધુ' 
પરિવર્તનશીલ છે તેમાં એક જ સત્યને પામતા હોય તેમ ઉદ્ગારે છે: “હાથીનો 


૪૯ 


પગલામાં હાથી સમાય, મારાં પગલાંમાં મચ્છર પણુ ન સમાય. મારાં પગલાંમાં 
મારે! પડછાયો પણુ ત સમાય, એક હતે! હુ”. એક હતો સારો પડછાયો, મારી 
ગઈકાલ પડછાયો," મારી આજ પડછાયો, મારી ઓવતી" કલૅ'?......કદાચ 
પ્ડછાચાતો પડછાયો. હુ” દેવ કરતાં ચઢિયાતો. હુ' એક પડછાયાતો ધણી. હુ 
એક પડખાયાનેો સ્વામી. પડછોયાની બાંધી નનામી અતે શી વાત જમી મનની.” 
1/૯1૧11001112105ાડના આ સત્ય- સુધી પણૉંચતાં તે પોતાના અધયવે।ની શક્તિ 
અશક્તિતા પ્રત્યયો, વ્યત્યયો!' તે” પુરાકથાના ધટક, સાંપ્રત સ'દર્ભો અને અન્ય 
જવો! સાથે તુલવીસુલવીને, તેનાં --2 - કરી, સમીકરણા સાધી, સાદાંટ્ટકાં 
સાંકળી વાકયો/કેડી વાકચો/પ્રાચવાકયો' યોજી, શખ્દપ્રપ'ચથી અસ્તિત્વપ્રપ'ચ, 
વાક'ચછલથી” અનુભવછલનાં અતેક આવત*તો યોજી અનસ્તિત્વતી સ'વેદનાના 
કી પ્રસવણુની અતે ખાલ ભાષાકર્મની એક સબળ 9! આકૃતિ 
સજે 

 નભગવતીકુમારતુ' સજક ક સબળ પાસુ ભાષાકસનુ' છે. ભાષાકર્મની 
હુસ્તાસલકવત્‌ - ફાવટ છતાં તેઓ રીતિવાદી નથી. “મા,' “કેસેટ,' “પ્રેસઅ'શ', 
“પ્રતીતિ' જેવી ઘટનાપ્રધાન વાર્તાઓ માં તેમની ભાષા ઊિસ્પૃષ્ટ અને માર્દવ- 
શીલ છે. “બક્રોર પટેલતે। બહેરાપે!' અતે “ખુકાનીધારીઆ અતે ખચ્ચરો*માં 
તેઓ પોતાની સુરતી જેટલા જ “સહજ લહેન્તથી ચરોતરી પણ યાજી શકથા છે. 
“સૃવ્વરની એઓલાદ'માં પાત્રતી સ્વભાવગત પ્રાકૃત અટળાસણુ હતી કરવા તેસણે 
ચાજેલી (ચાલી શકે તેવી). ગાળાથી (“......' વાર્તા પોતે ન લખાયેલી ૪તાં-- 
મારે જ સસમત્ર વાર્તામાં સ'ભળાતી રહેલી અતે “કેન્દ્ર બનતી ગાળોની વાર્તા-છે 
એય સ્મરીએ) ભરપૂર પ્રાંકત ખોલી તેની બળકટતાને કારણ દાદ માગી લે 
છે. “એક હતા હુ”માં વાકયરચનાનો કરામત છે, “વ્યર્થ કક્કો, છળ બારખડી'માં 
એક અક્ષર “ળ'તી રમત છે. નાયક નળની આંતરિક વિચ્ઠિન્તતાતે આ “ળ'તી 


સો અને અતુપસ્થિતિ સરળ, સબળ, સહજ રીતે ધટનારૂપ 
આપે છે 
, -“ભગ્વતીકુમાર્તે આ 'કે તે લેખક સાથે સરખાવતાં તેમતી સર્યાદા નહિ, 
તેમની વાર્તાકલા કેટલી કેટલી વેવલેન્થ પર કામ કરે-છે તે જ પ્રતીત થાચ છે. 
તેમની વાર્તામાં અતુકરણુ નથી, સ્વફીયતા છે. પોતાની સજકક્ષણુને કોઈ ચલણી 
ખીબાંમાં ન' ઢાળતાં, તેતે પોતાને! જ આકાર સ્વયમેવ 'કેળવી લેવડાવતા 
સજ્કતી આ લીલાસૃષ્ટિ છે, જે પેલા વાર્તાકારાથી ઊતરતી ન ઇ૪તાં, વસ્તુ 
અને રીતિમાં આછી સમૃદ્ધ નહિ અને વૈવિષ્યપૂર્ણ છે. 
ભગવતીકુમારના રી ત્રતે કશુ' અસ્પૃશ્ય નથી, તેમના ભાષાત'“ત્રને 

ન્કુશુ' સે નથી 

૨/૪ 


ટ્ર'ફી વાર્તા--ષળ બે' પળનુ' મહોભારત' $ 
શ્રી વિતેપ્દ અધ્વચું 


“કી વાર્તા'-- તવાલેકા એટલે પળ ખે પળનુ' મહાભારત, અતુભૂતિની દષ્દિએ 
તેસાં “સહાભારત'તી સધનતા-વીવ્રતા-ઉત્કેટતા, પણુઃવ્યાપની-કાલમાતતી દણિએ 
તે પળ ખે પળમાં ઉકલી જતુ' !- સજ”કતાની- કોઈ અપૂવ સાતબર કણે 
સજ કને થયેલે! વિલક્ષણુ અનુભવ, જે ક્ષણુમાં-ક્ષણાધ'માં ઝબ#ી-ચસફી લુખ્ત 
થઈ જય, પણુ એટલામાં તો જેવાઈ ગયુ - પ્રગટ થઈ ગયુ તેની વિલક્ષણતા 
“ અસ્તિત્વના અ'શેઅ'શસાં ઊતરી ન્ય જેસ અ'ધારા આકાશમાં ઝબષ્ઠી - જતી 
ઉલ્કા ધડીક જ ચસકીતેચ આખા આકાશની અન'તતાને ઉઘાડી જય, જે, 
, ઉલ્કા તિમિર્‌્સાં અદશ્ય થઈ ગયા પછી પણુ વણદેખ્યેચ અનુભવાયા ફરે ! 
તવલિકાના વિસ્તાર ખરતી ઉલ્ઝાના તેજલિસોટા જેટલો, પણુ તેનાથી થતો 
અનુભવ તે વ્યોસદ્શન જેવે।, 


ઉત્તમ ઊમિકાવ્ય - તેમ ઉત્તમ નવલિકોાનો અતુભવ આવે! હોય- પછી 
એ વ્યોમવિસ્તાર બહારતે હેય કે “'માઇલે અને માઇલેો અ'દર'તો 


ખરતી €હ્ક્રાની જેમ ટર વાર્તામાંય ગતિ હોય છે -તેમ જ તેને મયતા 
હચ છે- અ'દરની આગથી ખહારના [વિસ્તારને ઝળાંઝળાં કરે તેવી તેજસ્વિતા 
અતે એવી વાર્તાનુ” “કેન્દ્રનિ'દુ સ્થિર છતાં ગતિશીલ હોવાનુ, તેતુ' આગતિશીલ 
સ્થય ગ્રચ'ડ તેમ જ સમતોલ પરિભ્રમણુ ગતિતા પરિણામ જેવુ' - અન'તગતિ 
તટરાજતા સ્થિર અ"ગ્ષ્ઠ જેવુ' શેવાતુ'-5111 તલળ(૦ 07 1110 0111૯156 
સતત ગતિશીલ અણુએના પરસ્પર સ'યે।1શ સ'બ'ધમાંથી નીપજતા સ્થેર્ય જેવુ", 
, તવલકથા સસત્ર પરીધ વિશ્વના વિહ્્તારતે આવરી લે, નવલિકા પેલા 
એ'શુષ્ઠખિ'દુ સમાગ્રાણુકેન્દ્ર પર જ 'ેન્દિતિ થાય, એ બિ'દુતે। વ્યાપ તે નવલિકા, 
એ વ્યાપનક્ષેત્ર વિસ્તૃત લાગે તો તે દૂરત્વ વગરનો માત્ર દર્શતવિસ્તાર લેય 
છં, એટલે કે 1€૯ડ૦૦][૩€ તહી' 110705૦0૩૩૦ હય છે, ક્ષણુતુ' સક્મદર્શ& 
દ્વારા દેખાતુ" વિસ્તરણુ. 
ઉદ્દાહરણુ તરીકે-- 

એક વિસાગની યુહ્દ્ષેત્ર પર અ 'ધારુ' હળતાં દિશાભાત કે છે, કમે 
પથનિરશ પ્રાપ્ત નથી એટલે આકાશમાં ચકરાવે લઈ દૂર્‌ દીવા દેખાતાં જે 


૫૧ 


તરક વિમાન વાળે છે, પણુ તેના મહદ્‌ આશ્રય વચ્ચે, તેતી તીવ્ર ઇચછા અતે_ 
સમત્ર શક્તિથી કરાતા તમામ પ્રયત્નો છતાં તેતુ' વિમાન અન્ય દિશામાં વળે, 
છે, જાણું કાઈ પ્રચ'ડ અજ્ઞાત શક્તિ તેના હાથતે વિરુદ્ઠ દિશામાં વાળે છે : 
અતે પરિણામે પોતે અસહાય થઈ તે.અગમ્ય શક્તિતે વશવતી*તે વિસાતને અન્ય 
દિશાસાં જવા દે છે--તો પહોંચે છે પોતાની જ છાવણીમાં !- ને ત્યારે જ તેને 
ખ્યાલ આવે છે 'કે પોતે જ્યાં જવા પ્રયત્ન કરતો હતે તે તા દુસ્મતતી છાવણી 
હતી |... આમાં, પેલી પરસ્પર વિરોધી શક્તિઓનો સ'ધર્ષ વિમાતીની તે 
ક્ષણુૂની મથામણુ તે સ'ધર્ષબિન્દુ, અતે અ'તે તેતે થતા આ અતુભવજન્ય 
વિક્મય તે નવધિકાતોા રસાનુભવ--તે જ તેનુ તાત્પર્ય | 


જે નવલિકા આવા સ'ધર્ષતો અને આવા વિસ્મયને! અનુભવ કરાવે તે 
મારી દષ્ટએ ઉત્તમ--પછી તે સ'ઘષ*નુ' સ્વરૂપ, તેતી ભૂસિકા ગમે તે હોય, 
તેતી અભિવ્યક્ત ગમે તે પ્રકારની હેય, તેતી રીતિ ગમે તે માગતી હેય, તેની . 
કૃત્તિ તરીકેની આકૃતિ કેત્દ્રગામી હોય કે 'દેન્દ્રાપસારી હેય... 


ઉત્તમ નવલિકામાં આવે! ક્ષણાધમાં થતો જીવનસ્ફ્ેટ હોય છે. એતી - 
પ્રક્રિયા ક્ષણાધમાં સ'કેલાતી હોય છે પણુ તેનુ' વ્યાપક ચૌતન્ય વિસ્તારી હેોચ * 
છે, તે તેતો વિસ્મય ત્રિવિક્મ સમો અમેય અતે અલો કિક, 


નવલિકા એટલે આવે વિરાટગભ* વામત, -- તેથી જ તો તેને કલ્યુ' 
--“પળ બે પળનુ” મહાભારતઃ, 


અને-- 


શુ” મહાભારત % શુ” નવલિકા, એતે અ'તે અપેક્ષિત છે તે વિસ્મય. 
“આશ્રય નહી' -- “વિસ્મય, જે કૃતક છે - કુત્રિમ છે, આયાસસિદ્ધ છે, 
તર્કયુદ્ધિના સાધનથી રચાયું છે તેને અ'તે ચળે છે, તે આયોજનકીશથથી 
સભાનતાપૂર્વ' ક તીપજવેલાં આધાત-ચમત્કૃતિનાં પ “આશ્ચર્ય. પરતુ, 
જે સર્જનાત્મક ઉન્મેષમાંથી, “અદણ' સાથે મળી ગયેલી “દષ્ટાદપ્ટ'ના રેમાંચત 
અનાયાસ અતે .અનિરૃદ્ર આવિર્ભાવરૂપે પ્રગટષ્રુ' હેય છે તેમાંથી પમાય છે 
તે “વિસ્મય'-- 


સાચી અતે કૃતક કલાકૃતિ વચ્ચેના ભેદતા પારખાનું' આ જ પ્રમાણુ-- , 
અનુભૃતિ-પ્રમાણુ. વ્યવહારમાં ભક્ષે, કળામાં તા અસત્‌ ટદી આઇતુ' ન રહી 


પર્‌ 


શકે. ભાવક્ટદયતી સૂક્મ ' સ'વેદના તેતે તંરત તિરસ્કારશે, અલબત્ત, એ 
“અ'તઃકરણુ પ્રહૃત્તિ'તે'પ્રમાણુભૂત કરવા માટે ભાવક પણુ પોતાના “આચ્ષતવ”' “- 
વિષે ગૌરવ ધરી શકે અતે કચારેક ઉત્તસતાનું” પ્રત્યાખ્યાત કરતાં “અતાચ”તા 
ઉપાલ'ભ ન 'પામી બેસે એવો અભિ અધિકારી તો હોવો જ .જેઈએ-- 
એને જતો પ્રાચીતોએ સહદય કલો છે, નહી" તો પોતાપણામાં પ્રમત્ત અને 
અવિવેકી ભાવક પ્રત્યે “કળા'તો અભિશાપ દુર્વાસાથીય કપરા હોયઃ છે. 


ન 


ત 


, આધુનિક તવલિકાનતી અ-પરિચિત ગતિવિધિ,-- વસ્તુવૈશિષ્ટય, અભિ. : 
વ્યક્તિવેલક્ષણ્ય, રીતિવૈચિત્ર્ય-- વગેરે તે કારણે ભાવક પાસે સવિશેષ અને 
કયારેક પ્રચત્નપ્રાપ્ત અભિસતાનતી આવશ્યકતા રહે છે, તો ખીજી ખાજુ કેવળ: 
અ'તઃકરણુ .પ્રમાણુત્વતે કારણું કૃતક કૃતિએ પણુ શિવજીની બરાતમાં સામેલ 
થઈ નય છે--પણુ સુન્નત સહદયતી ભાવતા અતે કૃતાન્તકાળનતી કહોરઃ 
અગ્તિપરીક્ષામાં એ ખેમાં ટક્શે તે તો સાચો કૃતિ હરે તે જ. 


અઘતન તવલિકાના સ'દભમાં આ કૃતક-યથાથ ભેદ, ખુદ્ધિનિષ્ઠ-- 
અતુભૂતિનિષ્ડ ભેદ, ભાવક પક્ષે અભિત્તતા-અતભિતતાભેદ, રસાતુભવતી દષ્ટિએ 
આશ્ચ્ચ વિસ્મયભેદ વગેરે મુદ્દા સવિશેષ ભાવે પ્રસ્‍તુત બતે છે કારણકે વસ્તુ, 
અર્થ, તર્ટબદ્દતા, કથામ'તવ્ય વગેરેના ખુદ્દિગમ્ય અતે પર'પરાપ્રાપ્ત આધારે 
અહણી* ઉપલખ્ધ તથી,-- કારણુ ક્રે ભાવકે આ નવી નવ[લેકાના આસ્વાદન માટે 
જૂતી ટેવ ભૂલીને નત્રી દૃષ્ટિ કેળવવી જરૂરી છે. 

આસમાં સુખ્ય આધાર ખસી ન્ય છે તે પરિચિત પ્રકારતી ઘટનાનો, 


આજની વાર્તામાં ઘટના લેપ થયો કહેવાય છે. ત્યાં, “ધટનાલેપ' એતે 
માત્ર કહેવાની એક રીત જ ગણવી નજ્નેઈએ, કારણુ કે અર્વાચીન વાર્તાસાંય 
ઘટના તો છે જ. “વાર્તા' એટેલે જ ઘટતાનુ' નિવેદન, એટલે એમાં ઘટનાનો 
સવથા લેપ તે! સ'ભવી શકતો જ તથી ! જે “ધટનાલે।૫' લાગે છે તેતે! કેવળ, 
ઘટનાના સ્વરૂપમાં, ઘટતાની ભૂમિકામાં થયેલે ડ્રેરાર છે. આપણે જેને “ધટના' 
તરીકે ઓળખતા આવ્યા છીએ તે લૌકિક જગતની પ્રત્યક્ષ સ્તરની ઘટના છે. 
પ્રસંગ છે--ગનાવ છે--ક્રિયા છે, જેને ઓળખી, વ્યવહારિક ભાષામાં વણ'*વી 
ખુદ્ધિગમ્ય રીતે તકબદ્દ રીતે સસન્નવી શકાય છે, તેતો સદભ પરિચિત 
વ્યવહ્ારજ્ગતનો છે. પણુ “ધટે તે ઘટના' -- જે કાંઈ થાય-ખને-વીતે-અનુ- 
ભવાય-સ'વેદાય તે બધુ ઘટતા- “501061110છુ (181 1410/6105*- એવો ' 
અથ સમજીએ તો “ઘટના'નું ક્ષેત્ર વિસ્તરી જશે, આપણું કેવળ બાલ્ર-. 


૫૩ 


વ્યાવહારિક ભૂમિકાની જ નહી” પણુ અસ્તિત્વનાં અન્ય -ઊસિ'મય-મતોસય- 
વિત્તાતમયા દિ 'સૂદ્સ ભૂ સિકાઓમાં 'બનતી, ચૌતન્યાનુભવની તમામ પ્રકિચાઓ- 
પ્રતિક્રિઓઆ-વિચાર, ઊર્સિ*, સ્મૃતિ, કલ્પના, સ્વપ્ન કે અન્ય અતાસી-અ નિદે“સ્ચ- 
(પેક્ષાણ€ાંટડડ) અતુભવો(152%1)2૯11૯€10€€5)તે “ઘટના'તા અર્થવતુ'ળમાં સસાવીશુ 
અતે" એમ થતાં આપણે જન્નેઈશુ' ક્રે અર્વાચીન નવલિકામાં “ઘટના'તો લેપ 
નથી. માત્ર તેમાં ઘટતા ઓળખાતી તથી કારણુ કે, તે લી1કિક-વ્યાવહારિક 
જગતથી અન્ય પ્રકાર્તી મનની કે અતિમાતસની ભૂસિકાતી અ-સાધારણુ, 
અ-લૌકિક, અ-વ્યાખ્યેય એવી ઘટનાઓ છે, 


અગાઉની નગલિકાઓમાં પણુ કયાં કચાં આ ત્રોન્ન પરિમાણુની ઝલકે 
ન જ સળે એવુ' તથી, પણુ અતુભૂતિતે અભિવ્યક્ત કરવા માટે વિતિયોાન્નયલી 
લૌકિક જગતની સામગ્રી જ્યારે પોતાતું' ચથાતથ ન્નળવીતે કૂખામાં ઊતરી 
હેય છે ત્યારે ખાદ્ય સ્તરતી લૌકિક વાર્તા અન્ય સ્તરતી અતુભૂતિનુ* ઢાંક્ણુ- 
હિરણ્મય આચ્છાદત કે અવલ'બન બતી રહે છે, તેવે પ્રસગે એ ખાલ રૂપ 
પરિચિત હોઈ પરખાય છે--પકડાય છે અનેકચારેક અ'તરનુ' અન્ય પરિમાણ 
ન લાધે તોપણુ વાચકને બાલમ ઘટનાથી કૃતૂહલસ'તોાષ પ્રાપ્ત થાય છે, 


તવી નવલિકામાં ઉપકરણ્‌। તે લૌકિક જગતનાં જ મયોજય છે પણુ તેતુ' 
પરિચિત રૂપ - લૌ કિક જગતના નિયતિનિયમે। જળવાતા નથી. અનુભૃ તિતી “અન્ય 
ભૃશિકા કે અનન્ય અતે વિલક્ષણ સ્વરૂપ અભિવ્યક્તિમાં જે વૈચિત્યતી અપેક્ષા 
રાખે છે તે સાધવા, અર્વાચીન ચિત્રકારોની જેમ, લૌકિક વિશ્વતી સામત્રાતે 
તેનાં અગ! ઉપાંગામાં છિન્નભિન્ન કરી તેતે તવ! સ'ચાજનથી પ્રથોજવી પડે- 
છે. “પદાર્થો ત્યારે પરિચિત '“અર્થા' થી સૃક્ત થઈ તે ક્લાકૃતિના વિશિષ્ટ 
સ'દભ'માંથી જ જન્મતા નવા '“સ'કેતેો' ધારણુ કરે છે, જે તે સ'દ્ભમાં જ 
ભાવક પ્રત્યક્ષ થાય જે. 


આ તવી “રચના' તે સમજવા સાટે પૃતપરિચયો, તર્કતાલીમ કે સ'ગીત 
સ'સ્કારેો કામયાબ નીવડતા તથી. આથી અ-સાવધ ભાવકને ઘટના લેોપાઈ 
ગચેલી લાગે છે, બધુ" ઉંષ્વસ્ત અને ઇછિન્તભિન્ન થયેલું” લાગે છે, અતે એક 
પ્રકારની અથહીનતા તેને વ્યાકુળ અતે હતાશ ખનાવે છે, 'ઘટના'નુ' આલ'બન 
જતાં 'જણું નિરાધાર ,થઈ. ન્નય છે, પણ અહી" પણુ ઘટના તા છે જ !માત્ર 
તેતે અગાઉની જેમ, સમશ્ર ફૃતિથી અલગ પાડીને ઓળખાવી શકાતી તથી, 
-અપૃથઝ્ડરણીય એવી સમપમ્ર ફતિ જ ત્યાં ધટના છે, સર્જન ભાવત-પ્રન્ર” 


પ૪ 


પ્રત્યેક ભૂસિકા એ તે ઘટતા છે, સજકતો! અપુવ અનુભવ એક ઘટના 'છે. એ. 
અતુભવતો વિશિષ્ટ આવિર્ભાવ એક ઘટના છે. એ “અભિવ્યક્ત'-કે કૃતિતો- 
ભાવકતો અંતુભવ પણુ એક ઘટના છે, , 


તવલિકા એટલે જ એક અનન્ય અપૂવ" વિલક્ષણુ ઘટના અને અ-પૂવ 
તે પામવા માટે ભાવકે પણુ અ-પૂવ* રીતે તેને અનુનય કરતાં શીખવુ” જ 
રહું ! પુરાણી અપેક્ષાએ અને આવડતો, ૫૨ર'પરાગત માન્યતાઓ અતે સાનદ'ડોથી' 
આ નવી તવલિકા સાથે કામ પાડી શકાશે તહી', આજે સાધારણુ વાચક નધી 
નવલિકા સાથે એકદસ સ'બ'ધ બાંધી શકતો નથી કારણુ કરે તે વાચક તરીજેવી 
જે કેળવણી પામ્યો છે તે અહી તેતે દગા દે છે, તે તવી અભિસતા કેળવવા 
માટે, નવી તવલિકા અતે પેલા ભાવક વચ્ચે સેતુરૂપ થવા માટે ઉપયોગી એવાં 
[વિવેચનો આપણે ત્યાં પૂરતાં થયાં તથી. 

અલખત્ત ભાવકે તો કલાફૃતિતે પામવા માટે ૫૨*પરિત અભિગમોનાં વસ્ત્રો 
ઉતારીને સીધુ' જ ઝ'પલાવવુ' એ જ સાચો માર્ગ છે--એ સાહસ જ આવશ્ચૃક 
તાં સાહુસમાંચ સહાયક-પ્રેરક તીવડે તેત્રી સેતુરૂપ વિવેચના પ્રાપ્ત હોય 'તે. 
પણુ ઉપકારક ગણાય - તાજ બહેળા “મુગધ રસિક' સસુદાય તવી નવલિકા સુધી 
પહોંચી શકશે, 


આ વિષયમાં એક તોંધપાત્ર મુદ્દો છે “આધુનિકતા' એ સ'કેત સમજવાતે.* 

“આંધુનિકતા'માં રીતિનાવીન્ય, ભાષાવૈ[ચિત્ય, કે દ્‌િતીય વિશ્વ યુદ્દોત્તર 
[વિશ્વમાં વ્યાપક એવા હતાશાદિ ભાવોથી કે મૂલ્યાડાસ કે મૃલ્યપરિવ્તનાદિ. 
3૩પ૫-વસ્તુ કે વિચાર-ભેઘ્થી કશુક વિશેષ છે, , 

સૌથી મણુત્તતનતી બાખત તો છે “જની? અને “તવી? નવલિકાઓ વચ્ચે' 
વરતાતા અંભિગમ-ભેદતી. એ અભિગમ ભેદ જ રીતિભેદ-ભાષાભેદ વગેરે રૂપે” 
પ્રગટ થતો જણાય છે, 

આ ખે અભિગમો! છે “સ'ઘટના' અને “વિઘટતા'ના. 

પહેલાંની વાર્તામાં નિરૂપ્યમાણુ “વસ્તુઃતે વાસ્તવિક રૂપમાં-“ધટના” સ્વરૃપે 
ઠારવાસે।[, તેને દઢ સુરેખ આકારમાં ખાંધવાતો, ને તાકિ“ક ગતિમાં આલેખવાતો 
પ્રયત્ત જણાય છે, આથી આપણે તેમાં પરિચિત ર્પમાં જ જળવાયલા લૌકિક- 
વિશ્વતે પિછાની શષીએ છીએ, તર્ક ઉકેલી શકીએ છીએ, અથ 'સમજીઃશકીએ 
છીએ અતે ક્થયિતવ્યતે તારવી શકીએ છીએ. તેમાનાં ઊસિ કે વાસતાઓનાં- 
સતોવૃત્તિઓનાં સ'ચલસસે।!ને પણુ તેની પરિભાષાસાં સમજવી શકોએ છીએ, તેમાં 


પપ 


સુરેખ રપે અ'કિતિ એક ઘટના-એક પાતિ-એક વિચાર-એક ચતેવૃત્તિ ને તે 
રૂપંબદે હોઈ જણે મુઠીમાં પકડી શકીએ છીએ અતે આપણી ખહાર, ઓંપણી 
(સામે ધરીતે અવલ્લોકો શકીએ હીએ. 


અદ્યારના-તવી વ િમીનય આં 'સ'ઘટના'તી 'પ્રક્યાથી ખરાબર 
ઘિરેધ- પ્રકારના. “વિઘટતા'ના છે. આમાં “વસ્તુ'તે-“પદાથ”તે' પછી તે ઘટતા 
રેય કે પાત, વિચાર હચ કે વાસતા;-તામ દઈને ઓળખી શકાય તેવુ” કોઈ 
પૂણુ - હોય - તેનુ” વિધટન કરવાના-તેતુ' અ-વ્યક્તિકરણુ-અનામીકરણુ કરવાના - 
તેતુ' કેવળ એક “અસ્તિત્વ'માં વિલીનીકરણુ કરવાના - તેને જણે તેના પોતાતા- 
માં જ ઓગાળી રવાના પ્રયત્નો જણાય છે, પહેલાંતી, સામાન્યમાંથી વિશેષ 
“તરક્‌નતી અલક્યમાંથી લક્ય તરફની ગતિ અહી” ઉલટાઈને વિશેષમાંથી સામાન્ય 
અતે લદ્યમાંધી અલદ્દય તરફની થઈ જતી લાગે છે. મૂઠી બાંધવાને બદલે 
જાણું મૂડી ઉઘાડી, મૂઠીમાંતી મતાને હવામાં [વિલીત કરી-“વસ્તુ' તે “હવ!' 
બતાવી દઈ એક અદ્ભુત “વાતાવરણુ' પ્રગટ ફરવાનો અહી” પ્રચત્ન છે. આ 
વાતાવરણુ જ વાર્તાનુ' “વસ્તુ'- “કથવિતવ્ય'“પરિણામ'-જે કહીએ તે બની 
રહે છે - અતે એ વાતાવરણુતો - એમાં આગળવાને અનુભવ જ અ-સાધારણુ 
રાય છે, 

અગાઉની વાર્તાઓથી આ નવી વાર્તાની આવી વિપરીત ગતિને કારણે 
વાર્તાની રીતિ, ભાષાક્મ પ્રતીક-આચે।જત અતે વાર્તાન્તે થતો અનુભવ - ખધાં 
' જુદાં પડે છે. આ કારણે જ પાત્રા “વ્યક્તિત્વ' પામતાં નથી, વ્યક્તિત્વનુ' 
વિલે।પપન થાય છે. તે તેથી તે વ્યક્તિએ મટી અપસ્ષ્ટ ધૂ'ધળા ઠાયાઓ જેવા 
આકારે જ બતી રહે છે. એટલે કચારેક એમને વ્યક્તિત્વ નિંદેેશવુ' નામ 
તહી' પણુ માત્ર અસ્તિત્વદશક સ'તસ્તાએ ક-ખ-2-જ આપવામાં આવે છે, 
: અને કાંક નામ અપાય તાય તે નામ પણુ એવી સ"જ્ઞા જ બતી ન્નચ છે. 

નિરાકારતાના પ્રાધાન્યને કારણં, ભાવાત્મક્તાના જ સણત્ત્વતે કારણે, 
વસ્તુવિલેપન થતાં કે ગો વન થતાં, ભાષા જ એક માત્ર અવલ'બન રહે છે. 
આથી ભાષાની જવાબદારી તે તેથી તેનું' સ્વરૂપ પણુ બદલાઈ નય છે. નને 
યથાર્થ હોય તો, તવી નવલિકામાંનુ' ભાષાવૈેચિતર્ય કેવળ વિચિત્રતા તહીં” 
પણુ આવશ્યકતા હાય છે--ને તેથી તે ભાષાબ'ધ “શબ્દ પરિવૃત્તિ અસહ' થઇ 
જય છે. વક્તવ્ય ક વિચાર, કે કથચિતવ્ય પણુ ઠારી શકાતુ” નથી, ચિ'તન 
દર્રન અલગ તારવી શકાતાં તથી, જે કાંઈ વ્યક્ત થાય છે તે ભાષાબ'ધ દારા 
નહી” પણુ ભાષાબ'ધ રૂપે જ વ્યક્ત થાય છે. અભિવ્યક્તિ જ કૃતિ બની રહે 


. પદ્‌ 


- 


છે.“એ જ ધટના બતી રહે છે અતેતતેથી જ જે કૃતિતુ* કથચિતવ્ય અનર 
ભાષામાં વ્યક્ત થઈ શકે તો તેટલી તેની મર્યાદા ગણાય, ક તિતે જ તે જ ભાષાસાં- 
 “અનુભવવી-અતે સમજવી નહી પણુ પામવી રહી!) અઝ ર 
તાકિકતા અપ્રસ્તુત થતાં કૃતિનો “કેવળ અપરેક્ષાનુભવ ,જ * 'વાર્તાનુ” 
પરિણામ બતે છે, અન્ય કોઈ દર્શન તેમાંથી તીપકાવી શકાતુ તથી, કૃતિની 
પાર અન્ય. દશત' હોતું” “પણુ નથી, સજફની અતુભૂ1તતિ એ જ એનુ” 
દર્શત, એતે વ્યક્ત કરવા મથતો સર્જક ચિત્તતે. નિર્સાણુ વ્યાપાર એચ એનુ” 
દશન, અતે એ ફતિતા આસ્વાદત રૂપ આપણુ 'જે અનુભવ એ પણુ એનુ” 
“દર્શન, દર્શતશાસ્ત્રતા “દશન અને કલાતા* દર્શનમાં ઓ-જ ગોટા તફાવત છે. 
નિ સ્ક ? કે ર ર જ સ ક કને 
વાચક તરીકે આપણી “અપેક્ષા પણુ ' શી છે ? ક. 
:; શસાનવ્‌-પરિમાણુના સખા-સારથિમાંથી વિરાટરૂપ વિફ્સતુ' જતાં 
અર્જુનને થયેલો તેવો,-વિસ્મચાનુભવ કરાવે તે ઉત્તમ નવલિકા.--પછી તે 
“ગમે તે ૫૨"પરાતી, ગમે.તે રીતિતી, ગમે તે શેલીની હોય. 
આપણી નવલિકાઓસાંથી છે જે જેટલે અ'શે આવે સાક્ષાત્કાર કરાવી શકે 
તે તેટલી સાથક, ક ક 4 
. ખાણી તો - એક પ્રસ-ગ છે- 
રશિયાની સુપ્રસિદ્ધ નકી આન્ના પાવલેવા પહેલી વાર રાશેયાની 
બહાર ગઈ. પોલાંડમાં વૉર્સાના થિયેટરમાં કાયક્સ આપ્યો, કાર્યકમ પૂરા 
થઈ ગયો પણ પ્રેક્ષક થિયેટરતી બહાર ઊભા જ રલ્રા. પોપાકપ્‌રિવતન 
કરી પોતે ઉતારે જવા નીકળી તો આખો પ્રેક્ષક સમૂહ તેની ધાડાગાડીની પાછળ 
“પાછળ શાંતિથી ચાલતો ઉતારા સુધી તેતે વળાવવા ગયો. પોતે મકાનમાં 
'દ્દાખલ થઈ ગઈ તોય પ્રેક્ષકો મોડીરાતતી ખકોલી ઠ'ડીમાં આંગણામાં ઊભા 
જ રહા. આખરે 'પાવલોવાએ ઝરુખે આવી સોતનુ' અભિવાદન ઝીલ્યુ” ત્યારે 
,જ સૌ વિખરાચા, ' દ 
આશ્રચ ચકિત પાવલેોવાએ સાથીદાર-સખીતે પૂછ્યું $ “શે આસમતે માટે 
એવુ' તે શુ' કયું”, કે તેમૂણું મારુ આટલું બધુ' અભિવાદન કકું”?. 
સખીએ ઉત્તર વાળ્યો-- 
“સાદામ, આપે એમતે આપી અલૌકિક આન'દની, એક ક્ષણ, ' 
તવલિકાના વાચક્રે તરીકે આપણીય પણુ એટલી જ અપેક્ષા છે--. 
“અધોફિક આત'દતી એક ક્ષણ.” 
પશિસ'વાદ વિભાગના પ્રરુખ 


શ્રી હરીન્દ્ર દવેતુ' પ્રવચત 


પરિસ'વાદવિભાગના પ્રસુખ 
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આધુનિક સાહિત્યમાં માનવસ દર્જ 
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ને 


સબ્સ્કને મનુષ્ય સાથે રાંબંધ છે. એ સ્વયં મનુષ્ય છે. પાતાને પ્રગટ 
કરવાની ઝંખના મનુપ્યમાં સર્ભેપરી છે : એ સાછે જ પોતે ને પ્રગટ ડરવાનું 
છે તેની તલાશ પઇ સર્વોપરી છે. માણસ માતાને રોધે છે. : પોતાના બીજી વ્યકિત 
સાથેના રાંબંધને શોધે છે. પોતાના સમૂહ સાથેના સંબંધને પણ તપાસે છે. 

માણસ આંખ સીંચે ત્બરે કંઇક જેતા હોય છે. ઉઘાડી આંખે પણ કશુંક 
જોતો હોય છે. આંખો ખુલ્લી હોય ત્યારે જે સામે હોય એ જ જેઈ શકાય છે. 
આખ સમીચિકી હોય, ત્યારે જે જેયું તૈય એ જેઇ શકાય છે. પ્રત્યેક માનવી 
જે દશ્ય છે એ તો જએ છે, પણ જે દશ્ય નથી તેને જોવાનો પણ પ્રયત્ન 
કરે છે. આ રીતે પોતાને ભીતર-બહારથી જેવાના પુરુપાર્થ મનુષ્યમાત્ર કરે છે, 
સજક આ પુરુપાર્થ સભાનપ૩ે કરે છે, એટલું જ 

સાહિત્યમાં માનવસંદર્ભ અનિવાર્ય છે. : સજક પોતે મનુષ્ય છે. ભલે 
સજક પ્રત્યાયન વિકટ બનાવે તો પણ એનો રપેક્ષિત ભાવક મનુષ્ય છે. એક 
માણસ જે કંઈ સંવેદના અનુભવે છે, તેની અન્ય માનવીઓને આછીપાતળી 
કે ઉત્કટ પ્રતીતિ થાય એ જ સજનનો ઉદ્દેશ છે. આનંદ કે વેદના, ઉલ્લાસ 
કે યાતના, ઉદાસી કે ઉત્કટતા -આમાંની ક્રેઇ પણ લાગણી સજેક પ્રગટ કરે 
ત્યારે એ ભઘ્વક સુધી પહોંચાડયા વિના રહેતો નથી. 

આધુનિક સાહિત્યમાં માનવર્સંદર્ભની વાત આ અંતિમેથી વિચારીએ 
ત્યરરો ઉપલક લગે છે. સહિત્ય જે મનુષ્યની છબી ઉપસાવૅ છે તેની આપણે 
વાત કરીશું? જો એ વત કરીએ તો પ્રત્યેક સજક કોઇ જુદી જ છબી ઉપસાવે 
છે તેનું શું? અગર તે! આજનો સજેક માનવમનને જે રીતે ઉપસાવે છે 
તેની વાત આહીં અભિપ્રેત રહેશે ? આધુનિકતાના વિચાંર આપણે કરીએ ત્યારે 
સાંપ્રતનો કયો સમયગાળા વિચારીશું? દલપત - નર્મદથી, ગોવર્ધનરામથી, 
ક્લાપી-ઠાકે'ર-કાંતથી કે સુન્દરમ - ઉમાર્શકરથી આપણે આધુનિક સાહિત્યને 
આરભ કરીશું ? 

સંજ્ઞાઓ સ્પષ્ટ કરવાની નર લાગે ત્યાંથી ગૂંચવાડો ઊભે થાય છે. 
આપણે સૌ એક જ ભાયા-પછી એ ગુજરાતી હોય, અંગ્રેજી હોય, તેલુગુ હોય 
કે હિન્દી, હોય-બાલીએ, ત્યારે એકમેકને સમજી શકીએ છીએ ? પ્રત્યેક શબ્દનો 


ન 
આ 


કપના અર્થ તો હોય છે; પરંતુ હૃદયકેદપની વધારાનો અર્થ કેપ કયારેય આપી 
શકે નહીં. ભાષા ક્લાકૃતિનું માધ્યમ બને છે તેની પાછળ એના અર્થની િશદંતા 
નહીં, પગ ગહનતા જ કામ કરે છે. સંગીતમાં બે સ્પષ્ટ શ્રુતિઓ વચ્ચેની 
પારાવાર શ્રુતિઓને ઉપસાવનાર મહ!ન સંગીતકાર બને છે એ રીતે ભાષાના 


સ્પષ્ટ અર્થની સાથે જ તેની ગહનતાને ઉપસાવનાર સોટો સજેક બને છે. 


જ 
૧૫૭ 


મહાભારતમાં કુરુઠ્યેત્રનું મહાયુદ્ધ શરૂ થયું એ પહેલાં યુધિષ્ઠિર ગુરુજનોને 
પ્રણામ કરી આશીર્વાદ લેવા ગયા ત્ય રે ભીષ્મ, દ્રોણ, કૃપાચાર્ય અને શલ્ય-ચારે 
વડીલોએ જે જવાબ આપ્યો એમાં કેટલાક શબ્દો સમાન છે : ઉદાહરણ તરીકે 
અર્થસ્ય પુરુષો દઃસ :” આ ચારે મહારથીઓએ યુધિષ્ઠિર પ્રશ્ન કરે ત્યારે આવો 
સમાન ઉત્ર આપવો એવું તો નક્કી ન જ કર્યું હોય, ભીષ્મ જયારે “અર્થસ્ય 
પુરુષો દાસા, દાસસ્ત્વર્થો ન કસ્યચિત_ કહે ત્યારે તેમને અર્થ દ્રારા જે આર્થ 
અભિપ્રેત છે, એ જ અર્થ દ્રોણને અ:પૅક્ષિત હશે ! એ જ અર્થ કૃપાચાર્યને અભિ- 
પ્રેત હોઇ શકે ખરો? શલ્ય તો રા%વી છે; ત્યાગમાં પ્રકાંડ ભીષ્મ, તપમાં 
અદ્દિવીય દ્રોણ, અવધ્ય કૃપ અને રાવી શલ્ય એકના એક શબ્દો બોલે ત્યારે 
પણ એમને અભિપ્રેત અર્થો જુદા જુદા જ હોય. ભાપાનાો ઉપયોગ સામાન્ય 


૧-૦ ૧-2 
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માનવી કરે ત્ય;રે પણ અ-વા ભેદ તો રહે જ છે. કેમ છો? મજામાં'નો સંવાદ 
સો! વ્યકિતએ। વચ્ચે થાય ત્ય!રે દરેક વખતે પ્રશ્નમાંની કાળજી કે ઉત્તરમાંની 
નિખાલસતાના ભાવ બદલાતાં ૪ રહે. પરંતુ સજક અ અર્થભેદનો સભાન 
રીતે લભ લે છે, એટલે જ સંજ્ઞાએ! પ્રગટ કરવાની નહીં, પામવાની હોય છે. 

આધુનિક શબ્દનો આર્થ સજેકતાથી સભર છે. એ દષ્ટિએ કાલિદાસના 
કોઇ શ્લોક કે વેદની કોઇ ત્ચા આધુનિક લાગૅ: આજે જ પ્રથમ કવિતા 
લખનાર નવ-કવિની કોઇ પંકિત અધ્ધુનિક ન લાગે. હ્ષણૅ ક્ષણિ નવતા ધરે 
એ જ રમણીયતાનું રૂપ એ વ્ય!ખ્યા રમણીયત: માટે જેટલી સાચી છે એટલી, જ 
આધુનિકતા માટે પણ સાચી છે. આધુનિકતા કાળક્રમના સંદર્ભના શબ્દ મટીને 
શાશ્વતી સાથેને, સંદર્ભ ધારણ કરે છે. આધુનિક શબ્દ «૪ 'આધુના'માંથી બન્યો 
છે. એ અવ્યય છે. એટલે કે તેના વ્યાકરણના સંદર્ભમાં પરિવર્તનશીલ નથી, 
શાશ્વત અને અફર છે. આધુનિક શબ્ટ એ અર્થમાં શાશ્વત છે. 

આધુનિક સાહિત્યમાં મ!નવસંદર્ભની વાત કરીએ ત્યારે આમ ઘણે 
મોટે! વ્યાપ ઊભે। થઇ જાય છે. અર્જન કૃપ્ણના વિરાટ સ્વરૂપનું દર્શન ડરે 
અને જરે અનુભૂતિ પામે એવું # આપણ આ શબ્દસમૂહના મુકઃબલેદ કરીએ 
ત્યારે થાય. આધુનિક સા[હેત્યમાં માનવસંદર્ભના આદિને પામવાનું વિકટ છે. 
કૌ'ચયુગ્મનેૅ ખંડિત કરતા પારધિને જોઇ વાલ્મીકિને નીપન્ટેલે શેદક શ્લોકત્વ 
પદમ્યો એ પણ અ!દિ નથી. ત્ટ્ગ્વેદની કવિતા સંસ્કૃતિની પરાકાષ્ટાની કવિતા 
છે. વ્યાસે વેદોને વ્યવસ્થિત કર્યા એ પહેલાં એટલે કે કર્ણોપકર્ણ ત્ટ્ગ્વેદ આદિ 
સાહિત્ય ઊતરી આવ્યું એ પહેલાં પણ કવિતા હતી; આજે છે; અને આવતી 


કાલે રહૅશે, જેના આદિ વિશે આપણે સ્પષ્ટ ન હોઈએ અને જેનો અંત પ્રલય- 
કાળ જેટલો જ અકળ છે તેમાં મધ્ય તો શોધી શકાય જ નહીં. એટલે જ સાંપ્રત 


૪ 


પર ભાર મૂકી જે સમજાય તે સમજવાની કોશિશ કરવી જોઇએ અને સાંપ્રત 
કયાં છે આપણે અ: ક્ષણે જીવીએ છીએ એ બીજી ક્ષણે ભૂતકાળ થઇ જાય 
છે. ભૂતક્ટળમાં વિલીન થતો ભવિષ્યકાળ જ આપણી સાથે અને સામે છે. 
મ'ણસની મુશ્કેલી # અહીં છે. એણે સાંપ્રતમાં જીવવું જફરી છે: એ 
સધથે જ એ સાંપ્રતમાં જીવી શકતો નથી. એ પોતાના ભૂતકાળને વાગોળૅ છે 
અથવા તો ભવિષ્ય આંગે સ્વપ્ન સેવે છે. સક એક મનુપ્ય છે. એટલે એ 
સનુષ્યને નિરૂપે ત્યારે પોતાની સસૂળી બાદબ.કી કરી શકતેદ નથી. મહાભારતના 
કવિ વ્યાસે પોતાને એક પાત્નરૂપે મહાભારતમાં મૂકયા છે: આ સાંકેતિક બ:૦ત 
છે. પ્રત્યેક સજક એક અર્થમાં વ્યાસ છે. એ વાત માંડે છે ત્યારે જાણ્યે અજાણ્યે 
પોતાના પાત્રને સામેલ કરે જ છે. માત્ર પોતાની વાત કરતી વખતે એ પોતાને 
દર રહીને અવલોકી શકે તો તેની કૃતિઓ વૈયકિતક આત્મકથનના પુનરા- 
વર્તનમાંથી બચી જાય છે. સજક સ્વયં મનુષ્ય છે અને મનુષ્યની વાત કરે છે. 
જયારે સજેક માનવસંદર્ભ ઉપસાવે ત્યારે એ ચોક્ક્સ મનુપ્યની વાત કરે 
છતાં સઘળ! મનુષ્યોને એમાં પોતાની વાત સંભળાયા વિના રહેતી નથી. 
આ દષછિએ જોઇએ તો. સજેન માત્રમાં માનવસંદર્ભ હોય છે, હે।્વો જોઇએ. 
તો આ માનવસંદર્ભની વાત આપણે અત્યારે શા માટે કરીએ છીએ? 

આ વષે” જેમને જ્ઞાનપીઠ પ'રિતોપિક એનાયત થયું એ પટ્ટ કટની “ઓર 
તી તે કથ!' (રસ્ત!ની કથા) નામની નવલકથામાંના અપંગ નાયક ગોપાલન 
છે : 

“જો ભગવાન હોય તો એ સુદ્ર આક:શમાં છે. તમે સાદ કરશે તો 
એ સાંભળશે નહીં. પણ બીજો ભગવાન છે; વિપદ પડયે તમે એને સાદ પાડી 
શકો, એ તમાસે સાદ જરૂર સાં ભળશે. એ તમારી ભીતર છે, તમારો આત્મા છે. 
તમે કંઈ પણ્‌ કરવાનું શરૂ કરો ત્યારે તમાર: આત્માનું માર્ગદર્શન મ!મા : અડત્મા 


કં 


ધક 
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તેસને સાએ જગાક આપશે. જે તમે તમારા આત્માને છતરશે! તો કયારે તમારો 
સર્ભનાશ થઈ જશે એ તમે કદી નહીં જાણી શકો. આ જગતના તમામ જીવ 
એક પ્રચંડ શક્તિના અંશ માત્ર છે. તમે જણી જોઈ તમારા સાથી મનુષ્ય પર 
જે શસ્ત્ર ફેકશે એ એને વાગે કેન વાગે, પણ પાછું વળી તમારા સીના સાથે 
અથડાવાનું છે. તમને એ કયારે વાગશે એ તમે કયારેય નહીં જાણી શકો. માણસ 
એ અજાણ નિર્ણયાત્મક શકિત પાસે લાચાર છે. ” 

પોટટ ડાટે માણસનો ર્સદર્ભ બે પરસ્પર વિગેધી અંતિમાં આપી ઉપસાવ્યો 
છે. એક તરફથી એ માણસને ભગવાનનો સમકક્ષ બનાવે છે, બીજી તરફ્થી 


પ 


કોઈ પ્રચૂંડ ચકરાતી શકિત પાસે મનુષ્ય કેટલો લાચાર છે એની પ્રતીતિ આપે 
છે. મનુષ્ય બીજા મનુષ્ય પર આઘાત કરવા જે શસ ફે'કે, એ બીજાને વાગે 
કે ન વાગે, ફેકનારને તો વાગવાનું જ છે. મનુષ્ય સર્વશકિતમાન ઈશ્વરના પર્યાય 
તરીકે છે: કશું ન કરી શકતા લાચાર માનવી તરીકે પણ છે. માણસ પોતાની 
ભીતર રહેલા માણસને સાદ કરી શકે તો સામેથી જવાબ મળ્યા વિના રહેતો 
નશ્રી. કવિ મકરન્દ દવેએ કહ્યું છે એમ : 


“એ।, પાગલ, 


મિ. 


।ઈ સાદ કરો સામેથી સાદ ડદાચ મળે.” 


દપક 


એ સાદ પડી શકતો નથી અને મનુષ્ય પેલા અકળ તત્તત આગળ 
લાચ!ર, અસહાય બની જાય છે. માણસ બીજા મનુષ્યને આઘાત ડરે ત્યારે 
ખરેખર તો! એ પોતાને જ આઘાત કરે છે. એથ્રી ઊલટું પંચોતેર વર્ષના મારહન 
બ્યુબેરે આલ્બર્ટ શ્વાઈત્ઝરને તેમના એ'શીમા જન્મદિને અભિનંદન આપતાં 
લખ્યું હતું એમ “જ્યારે પણ એક માણસ બીજ માણસને ઉપયોગી થાય છે 
ત્યાગે ફિરસ્તો જન્મે છે.” 


આ 


મનુષ્ય મનુષ્ય પર આઘાત કરે, પોતા પર આઘાત કરે કે બીજાને અથવા 
પોતાન ઉપયોગી થાય એ બધો જ પરિસ્થિતિ સજક માટે શકયતાએથી ભરપૂર 
છે. પરંતુ આજના રજક્ના ભાગ્યમાં આ શક્યતાએનો પૂર્વાર્ધ જ આવ્યો 
છે. પરંતુ એનો ઉત્તરાર્ધ છે એ આશ્વાસન ૦# સર્જકને ટકાવી રાખે છે. 


જળની મધ્યે તરસ્યા રહેતા માણસની વાત ઝગ્વેદમાં આવી ત્યારે મનુ- 
ષ્યતી વ્યથા, વેદનાને ૦ અભિવ્યક્તિ સાંપડી હતી. પ્રત્યૅક યુગમાં સંવેદનશીલ 
માનવીને આ જગતને! પરમ કસોટી કાળ છે એવી જ લાગણી થઈ છે. પ્રત્યેક 
પેઢીને પોતાની હયાતી સથી વસમા સંજોગોમ!ં વીતી રહી છે એવું લાગ્યું છે. 
આપણે અસાધારણ સંજોગોમાં જીવી રહ્યા છીએ એવો દાવો ન કરીએ, તો પણ 
માનવજાત આજે જે પડકારોનો મુકાબલો કરી રહી છે, એવા પડકાર અગાઉ 
કષારેષ ન હતા, એમ કહેવામાં લગાર પણ અતિશયોકિત નથી. 


બીજી વિશ્વયુદ્ધ શરૂ થયું એ પહેલાંના આશરે બે હજાર વરસમાં માનવ- 
જાતે જે ગજ નહેતું કર્યુ, એ બીજા વિશ્વયુદ્ધ પછીના ચાર દાયકામાં ક્યું છે, 
માત્ર આ ગતિ કઈ તરફની છે એ કહેવાનું મુશ્કેલ છે. પ્રલત એક વેળા માત્ર 
પુરાણોમાં હતો. હિરોશ્ચિમા - નાગારાકી પછી મનુષ્યે શિવને સંહારના દેવતા 
તરીકે પદભ્રષ્ટ કર્યા છે. માનવસંહાર, ભ્રાતુયુદ્ધ વગેરે શબ્દો કોષમાંથી કૂદ 
જીવનમાં પ્રતિષ્ડિત થયા છે. 


ન્ન 


પશ્ચિમના દેશોએ આ સદી જે વેદનાથી વીતાવી છે, તેની નીપજ રૂપે જ 
સરરીઆલિઝમ, એકગઝીસ્ટેન્શ્યાલિઝમ કે એબ્સર્ડ જેવા સિદ્ધાંતો | આપ્યા છે. 
યુરોપમાં ભાગ્યે કોઈ એવું કુટુંબ છે જેણે યુદ્ધના જખમ ન અનુભવ્યો હોય. 

આપણા દેશના બુદ્ધિજીવીને હજી શસ્્રો સજવા નથી પડયા. હજી વ્યવસાયી 
લશ્કર જ આપણા યુદ્ધો લડે છે, પ્રત્યેક કુટ્‌ બમાંથી એક યુવાન લશ્કરમાં 
ફરજિયાત જોડાય એવી પરિસ્થિતિ ઊભી કરતું યુછ્ આપણે આંગણે આવ્યું 
નશ્રી, કોઈ પણ ઘડીએ આવું ચદ આવી શકે છે એ આપણે જાણીએ છીએ. 
આપણો આધ્યાત્મિક રાષ્ટ્ર તરીકેનો ભ્રમ ધીરે ધીરે તૂટી રહ્યો છે. ચાપણા રૂંતો 
વિદેશની ધરત પર પ્રચાર કરી [વિદેશી શિષ્યો મેળવવામાં ગૌરવ અનુભવે છે. 
આમ છતાં તેઓનો પ્રતાપ કે પ્રનાવ આપણા જીવનને સભર કે સમુર્ધ કરી 
શકયા નથી. આપણ અસ્તિત્વ ઓગળી રહું છે. ટીપે ટીપે પીગળતા મીણૃને 
એકઠ કરવાની તાકાત અત્યારે કયાંય દેખાતી નથી. હજી પાંચ દાયકા પહેલાં 
ભારતનો નાગરિક જે મૂલ્યોથી દોરાતો હતો એ મૂલ્યો કડડભૂસ કરતાં તૂટી 
પડયાં છે. 

ભારતના સર્જક સામેની કટોકટી યુરોપ કે અમેરિકાના સજક ડરર્તા તદ્ન 
જદી છે. મનુષ્ય તરીકેનું એનું ગૌરવ જ જોખમમાં પડયું છે. સમાધાન કરવાની 
એની શકિતની ચકાસણી થઈ રહી છે. આધ્યાત્મિક વારસો! કે ભારતની વીસમી 
સદીને નવજાગૃતિથી સભર કરતા સ્વામી વિવેકાનંદથી માંડી મહાત્મા ગાંધી 


ર 


જવા મહાત્માએનોા વારસો આપણને મળ્યો છે: છતાં નથી મળ્યો. મૂલ્યોનો 
વારસો! જતન કરે તેને જ મળ્યો કહેવાય, જે મૂલ્યોનું જતન ન કરી શકે એ 
આવા વારસાનો પોપટપાઠ કરે તો કશું ન વળે. ભારતનો સર્જક, ગુજરાતનો 
સર્જક આમ આ વારસાની વાત અંગે ભ્રમમુક્ત થઈ રહ્યો છે. ભૂતકાળ ગમે 
તેટલો ગૌરવભર્યો હોય તો પણ વર્તમાન તેની સાથે સુસંગત નથી. આપણી 
આસપાસના જીવનમાં ચોક તરફથી જેનો તાગ ન કાઢી શકાય એવી દરિદ્રતા 
છે તો બીજી તરફથી જીવન તરફ બેકાળજી ચ।નૅ બેતમાં એવો ભ્રષ્ટાચાર કૅ 
મૂલ્યટાસ છે. હજી ક્યાંક સૂચ્ચાગ્ર ચણી પર સત્ય ટકી રહયું છે અને 
સમતુલા સાચવવાનો મરણિયો પ્રયત્ન કરે . છે; ચોટલે જ આજનો કવિ કયારેક 
પ્રશ્ન ડરે છે : ર 

“ગરેદ હંસ જેવાં આપણાં સપનાંઓને 

તરતા સૂકવા માટે 

કયાં સુધી કાલાવાલા કરીશું 

ખા ઉપરભૂમિની કાંટાળી વાડને ?' (લાભશંકર ઠાકર ) 


ઠઠ 


યા. 


અથવા તો એ વિમાસણ અનુભવે છે : 
નકલી | 
હું ખોટો તે કેટલે? 

મારી એક માટીની મૂર્તિ જેટલીએ કિંમત નહીં? 
હં શ્વાસ લઉ, હસું, રડ, 

પડી રહું કે ચાલું, 

બોલું કે લખું. 

-એ કોઈ ઘટના «૪ નહીં!” 


દદ 


“ડત 


0 


ધ્ય્/ 


(ચંદ્રકાન્ત શેઠ) 


“ઈશ્વર એ ઈશ્વર નથી 

પણ માખી છે. 

એને કહું છું મૂક છેકો માણસના નામ પર 
અને બભબણ્યા કર : 

માણસ એ મીઠાઈ છે, ઉઠરડો છે. ” 


તો કયારેક માણસના નામ પર છેકો મૂકવાની વાત કરતા કહે છે: 


(સુરેશ દલાલ ) 


તો ક્યારેક પોતાના અંતરતમને નિખાલસ રીતે પ્રગટ કરતાં દંભનો 
પડદો ચીરી બેસે છે: 

“કોઈ પેઢીના હિસાબી ચોપડા જેવો નર્યો જુઠ્ઠો 

સહ્‌ સામે મને -સાચા મને - બતલાવવાનો તે] 

વખત મળતો નથી; 

હ મને જડતો નથી.” 

(રાવજી પટલ) 

કોઈ કવિ વ્યકિત સમૂહની વગ્ચે પણ કેવી રીતે દેશવટો પામે એની વાત 
ગૃયના માધ્યમથી પ્રગટાવે છે : 

“નિશ્રય તો તૂટીને તળિયે ડુબ્યા નેં બધે ઘૂઘવતું સ્થિતિનું તાણ 

આયનાના દરિયામાં શેધે છે આપણને સદીઓથી ડ્બેલું વ્હાણ 

પોતાની કડેક્ડતી એક્લતા લઈને સૌ બેઠાં છે ટોળાને તાપણે.” 

(રમેશ પારેખ) 


પક 


તો] ક્યારેક કોઈ કવિ વેધક આગાહી કરે છે : 

“એક દિવસ આપણે આ શહેરના 

કબ્રસ્તાનમાં ઊભાં ઊભાં 

આ સવાલ પૂછીશું : 

“આ શબને દરટાવું છે. 

બાલે, સ્ક્વેર ફીટનો શો ભાવ છે?” 

(અનિલ જેશો ) 

સંસ્કૃતિની, મૂલ્યોની જે વાતો સપાટી પરથી કરવામાં આવે છે તેની 
પોકળતા સર્જકને સમજાઈ ગઈ છે. ૧૯૪૮ના જૂન્યુઆરીમાં ગાંધોને 
ગોળીમો દીધા ત્યારે જ સંસ્કૃતિ પરનું ધાર્યું નિશાન લેવાઈ ચૂક્યું હતું. ચો 
પછી આઝાદી, લોકશાહી, ચૂંટણી, રાષ્ટ્ષ્રંમ, અખંડિતતા, બંધારણ, હાદાએ, 
[વિધાનગૃહો, અમલદારશાહી, ઉધોગો, કામદારમંડળા વગેરે દ્રારા આપણે જેનું 
જતન કરીએ છીએ એ કંઈક બીજં જ છે. વિજ્ઞાન અને યંત્રવિઘાની પગતિએ 
મનુષ્યને મુક્ત નહિં, બંદીવાન ક્યો છે. અચ-પરમાણ વિદ્યાની નિપુણતા 
શાંતિ સ્થાપવા માટે અનિવાર્ય ગણાય એવો આજની દુનિયા પાસે આપણા 
જેગૌ અસંખ્ય દુતિયાએનો નાશ કરવાની શકિત છે. તોપના મુખમાં માળા 


ખે 
ણા. 


બાંધતા પંખૌનું કે મંદિરના ર્ઘંટ પર નિદ્રા લેતા પતંગિયાનું હાઇકુ આજના 
સમાજ માટ્ટે વધારે સાચું છે. સજક જયારે મનુષ્યનો વિચાર કરે ત્યારે એ 
સાંપ્રતના આ સંદર્ભને ભૂલી ન શકે, 

“લોસ્ટ જનરેશન'થી માંડી બીટ જનરેશન સુધીના પશ્ચિમના સજ્કોએ 
મનુપ્યની આ વ્યથાને આગવી રીતે અનુભર્વી છે, પ્રગટ કરી છે. ઔદ્યોગિક 
કાંતિની સાથે જ માનવૌની અસહાયતા પણ વધતી ચાલી છે અને અસહાયતા 
સજેકની સંવેદનાને ધાર આપે છે. ગઇ સદીની ચાધવરચે ટૉલ્સ્ટોયે પશ્ચિમ 
યુરોપને પ્રવાસ કર્યો ત્યારે તેણે ગિલોટીનનો ઉપયોગ જેૅયો અને ચિત્કારી 
ઊઠયે। 3 

“ જ્યારે મે માથાને ધડથી જદુ' થતાં જેયું અનેં અને એક જ સામે 
માથું તથા ધડ ખો'મામાં ધબ્બ દઇને પડયાં ત્યારે માત્ર મારા મનથી જ નહીં 
મારી સમગ્ર હયાતીથી હ સમજી શક્ક કે આપણી હાલની પ્રગતિની તર્ક- 
શુદ્ધાતો કોઇ સિદ્ધાંત આ કૃત્યને ન્યાયી ઠરાંવો શડે નહો. દુનિયા સરજાઇ 
ત્યારથી કોઇ પણ સિદ્ધાંત અનુસાર એન જરૂરી ગણાયું હોય તા, પણ છું 
જાણુ છું કે એ નિરર્થક છે અને ખોટું છે અને તેથ શું સારું અને શું 


૯ 


ર. ક ન ૧૫૫ 


ખરાબ તેને1 નિર્ણય લોકે! શું ક્હે કે કરે છે તેના પર કે પ્રગતિ પર અવલાંબતોા 
નથી, એ નિર્ણય મારં હૃદય અને હૂં જ કરી શકીએ.” 

એક વ્યકિત, સંભવ ત: ગુનેગારની આ સ્થિતિ જેઇ સર્જક આટલી હ 
કક્ળી ઊઠે છે તો નાઝી કૉોન્સેન્ટં શન કેમ્પસ, સામ્યવાદી ભ્રાતુહત્યા 
સામ્યવાદ વિરોધી હત્યાએ। અને સરમુખત્યાર શાહીના આપખુદ નિર્ણયો વિશે 
સજક શું શું ન અનુભવે? અર્નેસ્ટ હેમિગ્વે, સિલ્વિયા પ્કાથ, જ્હોન 
બેરિમેન, યુકોઇ શમિશિમા, સ્ટીફન ઝવીંગ, વગેરેએ આત્મહત્યા કરી લીધી 
તેની પાછળ અંગત કારણે! તા હતાં જ, પણ સાથે સાથે તેએ મનપ્ય તરીકે 
આસપાસના વાતાવરણમાં ગોઠવાઇ શક્યા ન હતા. 

આજનો સર્જક મનુષ્યને શોધે છે, ત્યારે પોતાને પણ ખોજે છે. 
આત્મખોજને સર્વાત્મખોજ બનાવવાનું એનં ડાર્ય ગૌરવમંડિત નથી, કારણ ડે 
મનુષ્યની વિભાવના અનેં મનુષ્યનું વાસ્તવિક અસ્તિત્વ એ બે વચ્ચે કયાંય 
કોઇ મેળબેસતો નથી. સનુપ્યનો બીજા મનુષ્ય સાથેનો સંબંધ તા જેખમાયો 
છે, પણ સનુધ્યનો પોતા સામેનો સંબંધ પણ સ્પષ્ટ નથી. આ સજેગોમાં 
સાહિત્યકાર માનવસંદર્ભ ઉપસાવે તા! પણ કેવો! ઉપસાવે ? 

આજની નવલકથશ્રા, આજની ડવિતા કે આજની વાર્ત્ટ ક્યા માણસને 
ઉપસાવે છે એ પ્રશ્ન અનુસ્નાતક કક્ષાના પ્રશ્નપત્રમાંથી ઊંચક્લે! નથી; એ 
પ્રશ્ન પણ રહેતો! નથી, આપણે આપણા જ અરાંપ્રજ્ઞાતથી અજાણ છીએ 
તા જે પાત્રો રથીએ તેને કઇ રીતે એળખી શકીયો? એબ્સર્ડ નાયક, 
સરરીઅલિસ્ટ અનુભૂતિ કે ભાષાકર્મ દીપાવતી કાવ્યપંકિત જેને ઉપસાવે છે 
તેનું વર્ણન શક્ય નથી, 

માણસ પોતે જ અકળ છે: ભાષાનો કેટકેટલી પેઢીએથી ઉપયોગ થતો 
આવ્&ે છે, એને વિચાર કરીએ તો ફેડરિક પોટેલના શબ્દો સાચા લાગે છે કે 

“૦ ]00€1 ૦૧૧% ૯ ૯1૯ 107 07 ત્વ1 ધી€ 10€81111છુ 11 115 2001.” 

કોઇ કવિ પોતાની કાવ્યકૃતિના તમામ આર્થનો સર્જક ન હોય શકે. જેવું કૃતિનું 
એવું જ કૃતિમાંથી ઊપસતા માનવીનું છે. નવલક્યામાં આવતું પાત્ર પણ 
શબ્દોના માધ્યમજી ઉપસાવાય છે. સનક પોતે પણ પોતાના પાત્રનેં પૂરેપરો 
પામી શક્તો નથી, આર્જન્ટિનાના પ્રસિદ્ધ સજેક બોહેસે, બોહેસ અને 
છું. નામે નાનક્ડો ગદાખંડ લૃખ્યો છે. તેમાં ક સૂચક વાક્ય છે: 'હુ એના 
પુસ્તકોમાં મારી જાતને આછી ઓળખી શકું કું.” અને એ ગદયખંડના અંતમાં 


હો 


તા સર્જકના માનવસંબંધની અરાજકતાનેૅ પરાકાષ્ટા પર પહોંચાડતાં કહ્યું છે: 
અમારા બેમાંથી કોણ આ પાનું લખી રહ્યો છે એની મને જાણ નથી.” 


૫. 
૭ 
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ભાષા માનવસંદર્ભને ઉપાસવવાનું મુખ્ય સાધન છે, ભાષાની વ્યંજક 
શકિત અપરિમિત છે. સર્જક એનો જે અર્થમાં ઉપયોગ કરે એથી જદા 
અર્થો પણ એમાંથી પ્રગટે છે. ભાષા દ્રારા સર્જક પોતાના અવાજ પણ 
પામૌ શકે છે. કયારેક પોતાના અવાજની કે પોતાના ભાષાકર્મની' ભૂરકી 
સર્જક ૫૨ આવી જાય ત્યારે એ જાણીજેઈને પોતાના માનતવસંદર્ભને પણ 
પરિમિત કરી 'દે છે. રાઇટ મોરિસના શબ્દોમાં “આધુનિક લેખકની એક 
કાળજી પોતાનો અવા જ પ્રગટાવવાની અને એનો ભાગ ન બનવાની હોય છે. 
પોતાનાં જ ગીતો, પાત્રો કે પ્રસંગોને એ ફરી ફરી ઘૂંટે ત્યારે એમાંનો 
માણસ ચેકાઇ જાય છે. 

આધુનિક સમાજે કેટલીક પરિભાષા નીપજાવી છે. એ રીતે આજને 
માણસ “નોર્ચાલ નશ્રી, 'ન્યુરાટિક છે. સમાજ “નોર્સલ' માણસે।ને। બને છે, છતાં 
એ સજેકતા “ન્યુરોટિક” વાત્રને અપનાવે છે. “નોર્મલ માણસેો। પણ તેશના 
અભાન મનમા “એબનોર્મલ ' થવ। ઝ'ખે છે. એ સાથે જ આ 'એબનોર્મલ' 
માણસને પોતાનાથી દૂર ધકેલે છે. 

આ પરિભાષા ને હતી ત્યારે ૫૩ આવાં પાત્રો હર્તા, હેમલેટ 
“ોર્મલ' ન હતો; લેડી મેક્બેથ પણ “નોર્મલ' ન હતી. સરસ્વતીચંદ્ર પણ 
નોર્મલ ન હતો; આકાર'નતો યશ શાહ પણ “નોર્મલ નથી, આધુનિક 
સાહિત્યમાંના સાનવસંદર્ભ આમ કાળગણનાથી સીમિત કરીએ તો પણ 
શાશ્વત આધુનિકોથી જુદો ન પડી શકે, વાલ્મીકિનો રાસ કે મહાભારતના 
કૃષ્ણ તથા કર્ણ એબનોર્મલુ પાત્રો છે. સમ્પ જ જે વ્યક્તિઓથી બન્યો છે એ 
કાઇકનેૅ કોઈક રીતે 'એબનાર્મલ' હોવા છતાં સમાજ “નસોર્સલ ” છે અને 
“એબનોર્મલ'ને જરા પણ ચલાવી લેતો નથી. ફોર્ડ મેડોકસ કેડે આ વિશે 
નોંધપાત્ર નિરીક્ષણ કર્યું છે. મ 

“તોર્સલ, ગુણવાન અને વોડાક વંચનાયૂર્ણ માણસો ફાલેરલે તથા આવેશ- 
વાળા, ફરેલા દિમાગના અને વધુ પડતા સાચકલા માણસોને આત્મહત્યા કે 
ઉન્મનતાને મારગે જવા દેવાય તો જ સમાજ અસ્તિત્વ ધરાવી શકે.” 

સમા૦#ને સત્યનો ખપ નથી, એ હકીકત શાશ્વત આધુનિકતા છે; સોક્રે- 
ટિસનૅ ઝેરનો પ્યાલો પી લેવો પડયો અને ગાંધીને પણ ગોળીએ વીંધાવું પડ્યું; 
આધુનિક સાહિત્યનો જે સજક આ શાશ્વત સંદર્ભ સાથે પોતાની સર્જકતાનો 
સંબંધ જેડી શકે છે એ સાચા માનવસંદર્ભ પર અપંગળી સૂકી શકે છે. આધુનિ- 
કતા કેવળ સમયના સંદભે ન જોવાતી નથરી, આધુનિકતાનું બીજું પરિમાણ, 
શાશ્વતિનું” છે. ર _ 


૧૧ 


૧૯૫૬માં સુરેશ જેશીએ એક વાત કહી: “આપણે જે કહેવા ઇગ્છીએ 
છીએ તેને એનાથી દૂર જઇને કહીએ તેમ વધારે મજા પડે. રમતમાં પ્રતિપક્ષી 
જેમ વધારે હંફાવે એવા હોય તેમ વધારે મજા.” પરંતુ તેમણે તરત ૪ જેયું 
કે આ વાત જૂની છે, ગુજરાતમાં તે કાળે ટૂંકી વાર્તાની ચર્ચામાં વપરાતી પરિ- 
ભાષા કરતાં બરીજા છેડાની છે. પરંતુ એ નવી નથી. એટલે તો એમણે સમર્થનમાં 
કાલિદ્યસને ટાંક્તાં કદ: “કાલિદાસે પણ રામગિરિ પરનો પંગુ બનીને બેઠેલો 
યક્ષ અને અલકા નગરીના વિલાસ વૈભવ વચ્ચે પંગુ બ્રનીને બેઠેલી યક્ષકાન્તા- 
આ બે નિશ્ચલતા વચ્ચે «7 આધાઢના પ્રથમ દિવસની ચંચલતાને મૂકીને આલેખી 
છે ને?” 

ભાયા પાસેથી નવી રીતે તો નહીં, પણ જુદી રીતે કામ લેતા આપણા 
સર્જકોની યાદી ખાસ્સી લાંબી છે; છતાં એમાંથી પુસ્તકાલય પરનાં હાથવગાં 
પ્રકાશનોમાંથી થોડાંક ઉદાહરણો જોઇએ : 


“એણે ફરી જીવવું શરૂ કર્યું- પોતાની આખી જાતનો ભાર ઉપાડીને જીવ- 
વાનું એને કપરું લાગ્યું. એના અંગેઅંગ આજે એને મદદ કરવાને બદલે 
જાણે એના મનમાંના સહેજ સરખા ભારને વધારી મૂકવાનું કાવતરું કરી રહ્યાં 
હતાં. બે સપીલી આંખોને છૂટી પાડીને દૂર ફેકી દેવાનું એને મન થયું.” 

(સુરે જેપી) 

“આપણી દુનિયા કરૃણ જ હોઈ શકે એમ તમે ખરેખર માનો છો ?” યશે 
પૂછયું. 

“હું માન્યા વિના કંઇ «7 બોલતો નથી. ઘણી વાર બે વિરુદ્ધ વિચારોમાં 
એક સાથે જ માનતો હોઉ” એવું 9ને ખરું-” 

'અને સમજયા વિના? સમજયા વિના બોલાઇ શકતું હોય એવું પણ બની 
શકે...?” 


'કદયાચ બની શકતું હોય. શું ફરક પડી જાય છે? સમજણ એ મૌસમોની 
જેમ બૃદ્લાયા કરતું એક ચક્ર છે. અમુક સમયે, અર]ક પરિસ્થિતિમાં માણસને 
અમુક જ એક પ્રકારની સમજણે હોઇ શકે.” 
(ચન્દ્રકાન્ત બક્ષી ) 
મલય, શેણે પડી ગયો દિકી? 
'શનેં પાડી દીધા. બેબીએ પાડી દીધો. 
બેબી : ચશેોકની આંખો ખે'ચાઇ, એને જમીન એકને સૂતેડી સ્ઢ]તિને! 
ચહેરો યાદ આવ્યો. ર 
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ધીરુકાકા ક્હેતા'તાને, બેબી વેલુ બનશે. બેબી વેલ બની હતી. છું એનું 
પાંદડુ લેવ। ચડયો'તો, એ મારે હાથ પકડીને લટકી પડી. હું પડી ગયો ...... 

પપ્યા, હં બૅબીન્પો જેમ મરી ગે. !” 
(રઘુવીર જૌધરી) 


“ઓચિતા મને યાદ આવ્યું કે ડિઝાઇન બદલવા હજી એક બીજે રસ્તો 
પણ બકો છે, પેલું ટપક ભૂંસી નાખવું જોઇએ. જો આ રાઇના દાણ જેવડું 
ટપકું ભૂંસી નાખું તો જગતને સુષ્ટા થઇ શકું પણ મેં” જોયું કે હૂં લાચાર 
છં, એ નથી કરી શક્તો. કોઇક આંતરિક નબળાઇ મને વિટળાઇ વળી છે, 
મારા જ્ઞાનતંતુએ! ઢીલા થઇ ગયા છે, બધું શિથિલ થઇ ગયું છે. હવે હું મારી 
જાત ઉપર ગુસ્સે થઉ' છં, કખાળા કાઢ) છં, એક્લો બબડું છું, મને ગાળો 


ઝે. 
# 


દઉ' છું, સૌને ગાળા દઉ' છં, મારા તરફ નફરત પેદ્ય થઇ છે, મારા હૃદ્યમાં,... 
પણ હું એ ટપકું ભૂંસી શકતો નથી.” (ઘનશ્યામ દેસાઈ ) 

આ સઘળા અવતરણેમાં આજનો સજક કઈ રીતે મનુપ્યનો સંદર્ભ 
ઉપસાવે છે, તેનો અણસાર મળ્યો. આજનો સર્જક રચે છે ચો જ આધુનિકતા 
નથી, એ તો આપણે અગાઉ પણ જોયું. આધુનિકતા સમયના સંદર્ભમાં ૦/ 
હોય એવું નથી. સુરેશ જેશીમો ટૂંકી વાર્તામાં પોતે જે કંઈ કરે છે તેનું સમર્થન 
કાલિદાસમાંથી શેધી આપ્યું. બીજી અભિજ્નત રટ્ાતએા પણ આવાં સમર્થન 
આપી શકે. આધુનિક સાહિત્યમાં માનવસંદર્ભ કોનૅ કહેવાય એની વ્યાખ્યા 
આટલી ચર્ચા પછી જ બાંધી શકાય, આ વ્યાખ્યા માટે જેમ્સ જૉઈસના થોય 
શબ્દો વધુ ઉપયોગી થઈ પડશે 

“માનવ ન જન્મેલી જરૂરિયાતો અને ફળેલી સિજ્ધિ સાથે મથામણ ડરે 
છે. જેમ છોડની વચ્ચેથી કળીએ। વિડ્સવાની મથામણ કરે એમ આ નવાં આવુત્ત 
તત્ત્વો એને ભીતરથી પીડે છે. સાચી વૈયવિકિતકતા સાથેનો કોઈ પણ માણસ 
જીવનના રસ્તે ચાલતાં જે કંઈ બને, ખુદ એના પોતામાં જે કંઈ બને એને 
જાણવા અને સમજવા પ્રયત્ન કરે છે. શાબ્દિક ચેતના માટેની આ મથામણની 
કળામાંત્રી બાદબાકી ન થવી જોઈએ. એ જીવનનો જ ઘણો મોટો ભાગ છે. 
એ સચેતન હયાતીની પ્રાગૃમરપૂર મથામણ છે. ” 

માણસનો સમાજ સાથેનો સંબંધ ન પણ ઓછું મહત્ત્વ ધરાવે છે એ 
એ ન માની ૨ શકાય. આપણે પ્રા્રંમમાં “સરસ્વતીચંદ્ર” નો દાખલે! લીધો. એ 
શક્ય છે કે સરસ્વતીચંદ્રના એના સ્વયં સાથનો સંઘર્ષ કળાદ્રષ્ટિએ, છે એ સ્વ- 
રૂપના “સરસ્વતીરંદ્ર' કરતાં વધારે કલાત્મક ન પણ પુરવાર થાય. છતાં માગસનો 
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માણસ સાથેનો સંબંધ કળાકારની ખેવનાનો વિષય થવો જોઈએ એ વાતને 
નકારી શકાય નહીં. કોઈ પણ કૃતિને શાશ્વત આધુનિકતા આપતાં તત્ત્ામં 
2 મહત્ત્વન] છે. 

માણસની પોતાને જાગવા અને સમજવાની શેધ કયારેક કોઈ સ્તબ્ધ 
કરી દે એવા જીવનદર્શને પહોંચીને મહિમાવંત બને છે; કયારેક ડિન્નતાને 
પ્રગટાવીને મહિમાવંત બનૅ છે, દોઢ દાયકા પહેલાં સિતાંશુ યશશ્ચંદ્ર મધુ- 
રાયની “ચહેરા ' નવલકથાની પ્રસ્તાવનામાં લખ્યું હતું 

“કદાચ આ એક જ ન છે આપણા ચહેરા જોવાની. આપણે ચહેરો 
આપણા ધડ પર નથી. ટુકડે ટુકડે વહેચાઈ ગયો છે, કદાચ, આપગી 
આસપાસના ચહેચાઓની આઠડશે. ક્દાય એ પગ એટલા જ વિતથ છે. કદાચ 
કોઈ 4૪ કશે ૦7 પા કદાચ બધું જ બધે જ છે... કદાચ વિતથ સત્ય છે, 
કદાચ વૈતથ્ય સત્ય છે.” 

“10૦-૪ળલ5ડ' વધુ પડતું સાચક્લાપણ સમાડ/ છીરવી ન શકે 


એવા ફોર્ડ મેડોક્ર 4 ફોડનું કથન ફરી યાદ આવે છે. મહાભારતકારે પણ આ ૦7 
વાત ધર્મ તથા અધર્મ શબ્દો સાથે મૂકો છે : 


જ્‌ 
વાળા 
જ 
7 
ક 
કન 


યત્રાધર્મા ધર્મરૂપાણિ બિભ્રદ 
કૃત્સ્તો ધર્મ : દશ્યતે ધર્મ રૂપ:; 
તથા ધર્મો ધાર્યન્ધર્મરૂપ : 
વિદ્દાંસસ્તં પ બુજ્દ્ 
કયાંક અધર્મ «7 ધર્મનું રુપ ધારણ ૭ લે છૅ; ક્યાંક પૂણ [તયા ધર્સ અધર્મ 
જેવો દેખાય છે તથા કમાંક ધર્મ પોતાના વાસ્તવિક સ્વરૂપને ધારજ કરીને 
રહે છે. વિદ્રાન પુરુષો પોતાની બુચ્દ્િથી વિચાર કરી એના અસલ રૂપને 
નઈ લે છે, સમજ લે છે. 
ટીલ્સ્ટીમે જેને €૦ર્વ 15 100 11છા., 110 1701 15 100 હિ. એ 
શબ્દોમાં વર્ણવે છે, એ સ્ક્રિતિ આજે પણ મનુષ્ય માટે સાચી છે. : ભગવાન ઊંચા 
આકારે છે અને ન્યાય આંબી શકાય એથી ૬૨ છે.' ત્યારે માણસ ક્યાં મીટ માંડે? 
ટીવ્સ્ટીયના સમયમાં જે સ્થિતિ હતી, એ જ આજે છે: જરા જુદા પરિમાષમાં. 
આત્ઝે આપણે સ્વાધીનતાની, વિચારસ્વાતંત્યની વાત ડરીકો છીએ. ક્ટોક્ટીનાં 
કાવ્યો કોણે લખ્યાં તેની યાદી કરીએ ત્યારે એ સમયલક્ષી આધુનિકતા થાય છે. 
સ્ત્ઝકે બનતી દરેક પરિસ્થાતિ વિશે કાવ્ય કરવું જ એ અનિવાર્ય નથી; પરંતુ 
માનવસંવેદનાને સ્પર્શની કોઈ પણ પરિસ્થિતિ સર્જૈકતે મૂળમાંથી હલાવી નાખે 
એ અવિવાર્યતા છે, ટૉલ્સ્ટીય માટે પ્રો. બ્રૂકનૅરે કહ્યું છે : 
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“રાજકીય પ્રત્યાઘાતના અંધારા દિવસોમાં એણે ( ટીલ્સ્ટીયે ) તમામ 
દુરુપયોગની નિદા કરી, ચોણે રશિયન પ્રજાને લશ્કરમાં ન જોડાવા તથા કાયદા- 
ઓને તાબે ને થવા ઉશ્કે્યા, ઝારના એ સામ્રાજ્યમાં એક ટીલ્સટીય જ કાય- 
દાથી પર હતો, એ એક્લો મુક્ત પ્રજૂના અધિકાર ભોગવતો હતો, એણે 
એકલાએ રશિયન પ્રજૂને વિચાર તથા અંતરાત્માના સ્વાતંગ્ય - પરના ખગ્રાસ 
ગ્રહણમાંથી ઉગારી લીધી. અઢી દાયકા સુધી એ રશિયાનો -વાસ્તવમાં સુસંસ્કૃત 
દુનિયાનો -નૈતિક અને ધાશિક અંતરાત્મા બની રહ્યો.” 

સર્જકની આધુનિકતાનો આ એક વધું નિક્પ છે, સાર્ત્રે અલ્જિરિયામાંના ફ્રન્ચ 
દમનના વિરોધ કર્યો, લ્‌ ટિન અમેરિકાના કેટકેટલા કવિએ એ પૉતાને ત્યાંના 
જુલમી શાસન સામે બગાવત કરી, આજે પણ ર્ફેઝ અહમદ ફેઝે પાકિસ્તાનના 
સરમુખત્યારની જેલ અથવા દેશ્વટામાંથી # એકની પસંદગી કરવાની રહી હતી. 
આપણે સર્જક અંશત: આ કરી શકયો છે, ઉમાશંકર જોશી કે સુરેશ જ્‌પીના 
ક્ટોક્ટી વખતનાં લખાણે, ઉચ્ચારણો ચો દષ્ટિએ સૂચક છે. યશવન્ત શુક્લ કે 
આપણી પરિષદના પ્રમુખ “દર્શક ' પણ એ વસમી કાળરાત્રિ વખતે ચૂપ ને 
હતા. આ યાદી હજી થોડીક વિસ્તારી શકાય, સર્જક પેલા સહાભારતના 
પ્રબુદ્ધની માફક ધર્મ અને અધર્મ વચ્ચે વિવેક કરી શકે છે. સર્જક તથા મનુષ્ય 
વરચે મકરન્દ દવે એ કહ્યું એ રીતે - 

આપણી વચ્ચે નથી બીજં ડથશું, 
એક નાતો છે, અને નિર્ભાળ છે. 

આને વૈશ્વિક માનવસંદર્ભ કહી શકાય, કવિ નિરંજન ભગતે વાડીલાલ 
ડેંગલીના કાવ્યસંગ્રહ “સહજ” માં કહાં છે; આ કાવ્યોના વસ્તુવિપયમાં તથા 
શૈલી સ્વરૂપમાં નાગરિકતા (નગરવાસીનું માનસ ) આને વેશ્વિક્તાના સંદર્ભો 
છે. આ સંદર્ભાને કારણે આ કાવ્યોમાં ઘોષણાપત્ર કે દલ - આંદોલન આદિના 
આશ્રાય કે આલંબન વિનાની રવયંભૂ અને સવત: સિદ્ધ એવી આધુનિકતા 
છે* નાગરિક્રતા તથા વૈશ્વડતાના સંદર્ભા આધુનિકતા માટે અનિવાર્ય છે. 
કવિએ પ્રચારની વાચળતા કેળવવાની જર નથી. પણ ફ્રોસ્ટની માફક એ 
1 કવળ ૦0૯0 ૯6વૃઘકા1ઇલ્તે 11 પોટ 4. (આ ડાળરાન્નિનો મને 
પરિચય છે) એટલું કહી શકે એ આવશ્યક છે, 


સજ્ક સાંપ્રતનાં નાજ્કમાં નાજ્ક આંદોલનો ઝીલી શકે એની અપેક્ષા 
વ્યકત કરીએ ત્યારે સાહિત્યક જગતમાં એણે વધુ ઊંડે ન સંડોવાવું જોઈએ 
એવી નોર્મન મેઈલરની ચેતવણી યાદ આવે છે. સાહિત્ય જગતથી રક્ષાવા માટે 
અલાયદાપણાનું કવચ રાખવાની અનિવાર્યતાના સમર્થનમાં મેઈલરે કહ્યું : “એ 


૧પ 


દુનિયામાં બહુ ઊંડે સુધી સંડોવાશેો નહીં; નહિતર આ જગત તમને મારી 
નાખશે; ઘૂડ જેવા કારણોસર તમને મારી નાખશે.” મેઈલરની વાત સાથી છે, 
પનુ સર્જક આવી હત્યાનો ભાગ બનવા માટે વૈયાર રહે છે. એ સાહિત્ય #ગત 
સહિતના જગતનું ખતરનાકપણુ' જાણે છે છતાં એમાં ઊંડો ઊતરત' અચકાતો 
નશ્રી. હેનરી મિલરે મેઈલરના સામા અંતિમે જઈને કહ્યું છે : “એક માઈલ 
જવાની ફરન# પડાય ત્યારે બે માઈલ કાપો. એ બીજો માઈલ કઈ રીતે 
કપાય્‌ છે એનાથી તમારું માપ નીકળે છે; તમે કઈ પ્રકારના માણસ છો રો 
પુરવાર થાય છે.” સજકને ટોળામાં એકાન્ત અને એકાન્તમાં મિલનના રાંકેતો 
મળતા જ રહે છે એટલે તો એ ગાતા હશે : 

લાવ થોડી વાર 

લીલા ઘાસના આકાશ પર બેસું. 
સર્બથી - મારા થડીએ થઇ વિખૂટો 
અળગાપણાની મોકળાશે કોણ જાણે કેટલો લેટું! 

(પ્રિયકાન્ત મણિયાર ) 


સમય એટલે ભીની નીકવાળી ગલી, 
ગલી એટલે વીતેલા બાળપણના ઓદઘરાળા 
ખોઘરાળામાં બાનો ચહેરો 


મ 
પે 
(૫૧૧ 
ન. 
કેગ 

[દ્ધ 

સ માનનાઈ” 


હોવા કરતાં 
ન હે।વાનું સુખ 


યારે 
અશ્વત્થામા જેવું ચિરંજીવ હોય છે. 


(૫૨ 
દદ 


્‌ જગદીશ જોષી ) 


કરોળિયાના જાળાં 
આખ! બ્રહ્માંડને 
તરફડતું જોવાની આખ છે? 
હાય તાતું 
કવિતા કરી શકે - કદાચ, 
(જયન્ત પાઠક) 


૧૪ 


“રજકીય પ્રત્યાઘાતના અંધારા દિવસોમાં એણે (ટીલ્સ્ટીયે ) તમામ 
દુરુયકોગની નિદા કરી. સેણે રશિયન પ્રજને લશ્કરમાં ન જેડાકા તથા કાયદા- 
ઓને તાબે ન થવા ઉશ્કેર્યા. ઝારના એ સામ્રાજ્યમાં એક ટૉલ્સટીય «૮ ડાય- 
દાથી પર હતો, એ એકલા સુક્ત પ્રજૂના અધિકાર ભણવતો હતો. એણે 
એકલાએ રશ્ચિન પ્રજાને વિચાર તથા અંતરાત્માના સ્વાતન્ર્ય - પરના ખગ્રાસ 
ગ્રહગમાંથી ઉગારી લીધી. અઢી દાયકા સુધી એ રશિયાનો -વાસ્તવમાં સુસંસ્કૃત 
દુનિયાનો -નૈતિક અને ઘામિક અંતરાત્મા બની રહ્યો.” 

સજકનતી આધુનિકતાનો આ એક વધુ નિક્પ છે. સાત્રેં અલિજિરિયામાંના ટ્ન્ચ 
દમનના વિરોઇ ક્ષો, ફે ટિન અવેરિકાના કેટકેટલા કવિશ્ાએ પોતાને ત્યાંના 
જમી શાસન સામે બગાવત કરી, સજે પણ ર્ટેઝ અહચદ ર્ટેઝે પાકિસ્તાનના 
સરમુખત્યારની જૈલ અથવા દેશવટામાંથી ૪ એકની પસંદગી કરવાની રહી હતી, 
આપણો સજક અંશત: આ કરી શકયો છે, ઉમાદાંક્ર જોશી કે સુરેશ જોપીના 
કટોકટી વખતનાં લખાણો, ઉચ્ચારણો ચ દષ્ટિયો સૂચક છે. યશવન્ત શુક્ર કે 
આપણી પરિષદના પ્રમુખ દર્શક ' પણ એ વસમી કાળરાત્રિ વખતે ચૂપ ન 
હતા. આ યાદી હજી થોડીક વિસ્તારી શકાય. સર્જક પેલા મહાભારતના 
પ્રજુદ્ધની માફક ધર્મ અને અધર્મ વરચે વિરેક કરી થકે છે. સજક તથા મનુષ્ય 
વચ્ચે મકરન્દ દવૅ એ કહ્યું એ રીતે - 

આપણી વચ્ચે નથી બૌન્ટં કશું, 
એક નાતો છે, રને નિતળ છે. 

આને વૈક્વિક માનવસંદર્ભ કહીં શકાય. કવિ નિરંજન ભગતે વાડીલાલ 
ડેગલીના કાવ્યસંગ્રહ “સહજ સાં કહ્યું છે: “આ કાવ્યોના વસ્નુવિષયમાં તથા 
શૈડી સ્વર્પમાં નાગરિકતા (નગરવાસીનું માનેસ ) ચાને વૈંશ્વિકતાના સંદર્ભ 
છે. આ સંદર્ભાને કરણે આ કાવ્યોમાં ઘેપણાપત્ર કે દલ - આદશન આદિના 
આશ્રય કે આલંબન વિનાની રવયંભૂ અને સવત: સિશ્ક એવી આધુનિકતા 
છે' નાગરિકતા તથા વેછેવકતાના સંદર્ભા આધુનિકતા સાટે રઆનિવાર્ય છે. 
કવિએ પ્રચારની વાચળતા કેળવવાની «રર નથી. પણ ક્ોસ્ટની સાકફ્ક એ 
૧ ત્વા3 બાહ ૧૦તૃપશ્ંળઇલ્તે પધ પટ માંડક.” (આ કાળરાત્રિનો મને 
પરિચય છે) એટલું કહી શકે એ આવશ્યક છે. 

સજક સાંપ્રતનાં નાજ્ક્યાં નાજ્ક આંદોશનો ઝીલી શકે એની અપેક્ષા 
વ્યક્ત કરીએ ત્યારે સાહિત્ય જગતમાં એણે વધુ ઊંડે ન સંડોવાવું જોઈએ 
એવી નોર્મન મેઈલરની ચેતવણી યાદ આવે છે. સાહિત્ય“7ગતથી રક્ષાવા ચાટે 
અલાયદાપણાનું કવચ રાખવાની અનિવાર્યતાના સમર્થનમાં મેઈવરે કહ્યું : “એ 


વપ 


દુનિયામાં બહુ ઊંડે સુધી સંડોવાશેો નહીં; નહિતર આ જગત તમને મારી 
નાખશે; ધૂડ જેવા કારણોસર તમને મારી નાખશે.” મેઈલરની વાત સાચી છે, 
પગ સર્જક આવી હત્યાનો ભાગ બનવા માટે તૈયાર રહે છે. એ સાહિત્ય %ગત 
સહિતના જગતનું ખતરનાકપણુ' જાણે છે છતાં એમાં ઊંડો ઊતરત! અચકાતો 
નથી, હેનરી મિલરે મેઈલરના સામા અંતિમે જઈને કહ્યું છે : “એક માઈલ 
જવાની ફરજ પડાય ત્યારે બે માઈલ કાપો. એ બીજો માઈલ કઈ રીતે 
કપાય્‌ છે એનાથી તમારું માપ નીકળે છે; તમે કઈ પ્રકારના માણસ છો એ 
પુરવાર થાય છે.” સર્જકને ટોળામાં એકાન્ત અને એકાન્તમાં મિલનના રાંકેતે। 
મળતા ૦7 રહે છે એટલે તો એ ગાતા હશે; 

લાવ થોડી વાર 

લીલા ઘાસના આકાશ પર બેસું. 

સર્વથી - મારા થકીએ થઇ વિખૂટો 

અળગાપણાની મોકળાશે કોણ જાણે કેટલો લેટું! 

(પ્રિયકાન્ત મણિયાર ) 


સમય એટલે ભીની નીકવાળી ગલી, 
ગલી એટલે વીતેલા બાળપણના ઓઘરાળા 
ખોાઘરાળામાં બાનો ચહેરો 
( ઉશનસ.) 


હોવા કરત 

નં હા સુખ 
યારે 
અશ્વત્થામા જેવું ચિ?જીવ હોય છે. 


દય 
ધ્પુજ 


( જગદીશ જાયી) 


કરોળિયાના જાળામાં 
આખ! બ્રહ્માંડને 
તરફૂડતું જવાની અખ છે? 
હાય તોતું 
કવિતા કરી શકે - કદાચ, 
(જયન્ત પાઠક) 


૧૬ ી 


આધુનિક સાહિત્યમાં માનવસંદર્ભની વાત કરતા હતા અને વાત કરે- 
ળિયાના જાળામાં માખૌની માફક તરફડતા બ્રહ્માંડ સુધી પહાંચી ગઇ. આઇ]- 
નિકતાનો જ એ ચમત્કાર છે. વાલ્મીકિ -- વ્યાસમાં આવી આધુનિકતા છે : 
મહા મારતમાં ઉદ્દોગપર્બમાં કર્ણના સ્વપ્નની વાત છે: કર્ણના સ્વપ્તમાં યાધિપ્ઠિર 
પે!તાના ભાઇએ સાથે હજાર શથ્રાંભલાવાળા એક ઊચા મહેલ પર ચઢી રહ્યા છે. 
આ સૌએ શ્વેત વસ્જ્રો ધારણ કર્યા છે. તેમનાં છત્ર શ્વેત છે. તેમન! આસન 
પણ શ્વેત છે અને યુધિષ્ઠિર હાડકાંના ઢગલા પર બેરી સુવર્ણ પાત્રમાં ઘી 
અને દૂધ પી રહ્યા છે. કે*ઇ પણુ આધુનિક કવિ આ સ્વપ્નના આલેખ માટે 
તરસે. આજે સદીઓ વીતી ગયા પછી પણ આ અને આ પ્રકારની અસંખ્ય 
કંડિકાઆ આધુનિક છે. આવા સર્જનને આપણે શાશ્વત આધુનિક કહી શકીએ. 
એની સામે આધુના રચાયેલું ધણ' બધું નથી આધુનિક હોતું, નથી શાશ્વત. આપણે 
આધુનિક થવાનો પ્રયત્ન કરીએ ત્યારે આધુનિકતાની સાથે શાશ્વતિના પરિ- 
માણને જેડવાનો પ્રયત્ન કરવો જ રહ્યો. આ મિલન થાય ત્યારે જ સજેકતાનું 
આકાશ સભર બને છે. સુન્દરમ ના એક ઓછી નોંધ પામેલા છતાં સૂચક . 
પુસ્તક “ પાવકના પંથે 'ની પ્રસ્‍તાવનદમાંના એક પરિચ્છેદથી આપણે વિરમીએ : 

જીવન વિષે, પોતાને વિષે તેમ જ બીજને વિષે માગસ કદી કદી વિચાર 
તો કરે જ છે, વિચાર કરતો થઇ જાય છે. માણસ એટલે મુખ્યત્વે મન અને 
એ મનના મનોરથો રથમાં બેસી એ જીવનમાં, જગતમાં ગતિ કરતે? રહે છે. 
અને જીવન કયાંક ને કયાંક તો જ] રહે છે જ, પંચેન્દ્રિયો પઃમેલો માનવ પંચ 
મહાતત્ત્વોની બનેલી આ સુષ્ટિમાં પડતોઓઆખડતો, હરતોફરતો, રોતો કલ્લોલતો, 
પોતાના આત્માની ગુફામાં કયારેક તો પહોંચી જાય છે. માણસને શું જેઇવું 
નથી હોતું? માનવના મનોરથ કયાં જઇને અટકે છે? મનોારથોની ગતિને 
ક્યાંય અગતિ નથી. 

જીવનના વિરાટ પટ પર વિચરતો માનવની ચેતનાનો આ રથ આહીં જ્યાં 
અટક્યો છે ત્યાંથી ઘણે આગળ જઇ શકે છે, સુષ્ટિની છેક સીમાએ પહોંચી 
શકે છે. ” 

આધુનિક સર્જકની - આપણી ભાપાના સજેકની ચેતનાનો આ રથ તેના 
વિશાળ માનવસંદર્ભના અસીમ અવકાશમાં છેક સીમા સુધી ગતિ કરે એવી 
પ્રાર્થના સાથે જ અહીં અટકું છું. 


દ્પૂ/ 


હહર 


આધુનિક સાહિત્યમાં માનવસ'દર્ભ 
શ્રી ધીરુબહેત પટેલ 


 વિંધિયમ ટેલ,નામના બાણાવળોએ પોતાના દીકરાના માથા પરતુ' સફરઝન 

તીર વડે ઉડાવી દીધુ' હતુ' તેમ ગુજરાતી સાહિત્યતા માથા પર મૂકવામાં આવેલો 
અર્થ'ગાંભીર્ક ભર્યો ઉપદેશ અથવા સ:૨ આધુનિક લેખકે।એ ઉડાવી દીધો તે ગહુ જ 
સારુ* થયુ". સફરજનની જેમ જ સાર પણુ એક બાલ વસ્તુ હતી. પર'તુ વિલિયમ 
ટેલ એટલેથી અટફી,ગયે।. જ્યારે આપણુ। લેખકોએ શરસ'ધાત ચાકુ જ રાખ્યુ” 
અતે એક પછી એક અવયવતે। છેદ ઉડાડી દઈને છેલ્લે એક એવે! તરફડતે 
લોહિયાળ લેચે રહેવા દીધો જેતી “ભાવકને કશી સમજ ન પડે, જેતે એ 
અનુભવ -ન લઈ શકે, આસ્વાદ ત માણી શકે-જેની સામે એ માત્ર મૂઝાઈને 
ઊભે! રહી જય અને કટલીક વાર પછી કાં તો પીકેહડ કરે અથવા આસપાસના 
સૌ તાળી બજવે છે એ જેઈને ખોટેખોાટુ” માં મલકાવી તાળી પાડવા માંડે. 


આજતેો સર્જક કદાચ એમ કહેશે “કે સારે ભાવકતી જરર તથી, હુ ને 
લખુ” છુ' તે મારી અભિવ્યક્તિ છે. મારી સામે કોઈ એક વાચક છે અને સારે 
એતે ક*ઈક કહેવુ' છે એ વાત, જ ધસ્મૂળથી ખોટી છે. ભલે. પણુ તે! પછી તમે 
જે પુસ્તકે લખો છે! તે. લખીતે તમારા ટેમલના ખાતામાં કે તમારી કાગળતા 
ડુગા નાખવાની ટોપલીમાં-કેમ નથી પધરાવી દેતા ? તમારુ” લખાણુ તમે છપાવે। 
છે! ત્યારથી એ સિદ્ધ થાય છે કે તમારે ભાવકની આવશ્યકતા છે. તમે જે લખા 
છે! તે કાઈ વાંચે એવી તમને અપેક્ષા છે. જે પ્રમાણિકપણે આ વૉતને સ્વીકાર 
ષરીએ તો “આ રહ્યુ' મારુ' લખાણુ. એ તમારે માટે નથી, તમે એ સમતન્ને 'કે 
નહી” તેતી સાથે મારે કોઈ નિસબત નથી.” એવે। ગર્જભર્યો અભિગમ આપણાથી 
અપનાવી શકાય નહી. આ અભિગમને કારણે જ આજે સાહિત્યમાં એવા નિરાળાં 
દ્ાંટા પડી ગયા છે જે જઈને આપણુને દુ:ખ થાય, 


ગુજરાતમાં સ'ક્ષરતાનુ' પ્રમ!ણુ વષ્યુ' છે. ગુજરાતી માણુસ વાંચતે! થયે 
છે. છાપાં, ચોપાનિવાં, પુચ્તક્રો ખરીદતા થયે! છે, પણુ આપણું એની સામે 
૩/૧ ર 


ર્‌ 


એવા આકરા વિકલ્પ ધર્યા છે કે એ મૂ'ઝાય છે અતે વાંચવાનુ' ખ'ધ કરે છે અથવ 
જેમાં મગજને જરાયે તસ્દી ત્‌ પડે એનાં ક્ષણિક ઉશ્કેરાટ અને મતોર'જન પુ રુ' 
પાડતાં પુસ્તકો તરફ તે વળે છે. આતી જવાબદારી જાને માથે ? શિક્ષણકારોગે 
એતે બરાબર ભણાવ્યોનથી કે એતી રુચિ નથી 9ળવી તે માટે એમતે જવાખલ્લર 
ઘેખીશુ'? કે સસ્તાં - દરેક રીતે સસ્તાં પુસ્તકોના ખડકલાથી બજાર ઉભરાવી દેતા 
મ્રકાશકાતૅ? કે પછી જરાક વાર શાંત થઈને, મતમાં ઊડ ઊતરીતે આપણુતે 
પોતાતે એટલે 'ે લેખકોતે જવાબદાર ગણીશુ' ! માણુસ વાંચતો થમે એટલે તે 
વાંચવ'!તા જ છે. સારું” નહી' મળે તો તબળુ' વાંચશે પણુ વાંચશે તો ખરા જ, 
સાહિત્ય એટલે સ્કૂલ કોલેજમાં ફગજયાત વાંચવુ પડે તે-એવી જે સામાન્ય 
માણુસતી સમજ છે તે દૂર કરવાની આપણી કશી ફરજ ખરી ? સાહિ(ય એટલે 
ઠશુ'ક જટિલ, દુધ, માત્ર થોડા જ માણુસો સમજી શકે અતે ચર્ચા. કરી શકે 
તૈવુ' અભરાઈ પર મૂકેલુ' અથવા સ્પિરિટતી બરણીમાં તરળું'...જીગુપ્સાપ્રેરક, 
ક'ટાળાજતક...જેતાથી દૂર રહેવુ' ઘટે, તેવું” ક'ઈક - એવુ' એ સાતે છે, તે ખોદુ' 
છે. એમ એને આપોઆપ થાય એવી પરિસ્થિતિ નિર્માયુ કરીશુ* 'કે માત્ર 
આપણે રચેલાં જાળામાં ગવિ'ઠ કરોળિયાતી પેઠે ઝૂલ્યા કરીશુ” ? 


આપતે એમ લાગે કે આ બધી આડવાત છે, પર'તુ તેમ નથી. શાહિત 
પદાથ જ ખે છેડે સાહિત્યકાર અને ભાવકને લઈતે ઊભે! છે. ભાવક છે જ નહી, 
અથવા હોય તો ચે મતે તેતી દરકાર નથી એ ભૂસુ' ભેજમાંથી ખ'ખેરી તી 
કાઢીએ લાં લગી આપણી સાહિભિક આબેણહવા સુધરવાની નથી, ગુજરાતૌ 
સાહિત્ય પરિષદ મળા હોય ત્યારે આપણે ભલે સમયતે અભાવે જાહેર ચર્ચા ત 
કરી શછીએ પણુ મનમાં તો આવા પ્રશ્ચો જરર વિચારી શફીએ, 


અત્યારે આ પ્રશ્વ છેડવેો એટલા માટે પ્રસ્તુત છે કે “આધુનિક' શખ્દ વિશે” 
આપણામાં કશીક ગેરસમજ પ્રવતે" છે, આ તિબ'ધ લખતાં પહેલાં કેટલાક વિદ્દાત 
સિત્રો સાથે ચર્યા વિચારણ્‌। કરતાં તેમનામાંતા ઘણુનુ' એવુ" મ'તવ્ય જણવા 
સળ્યુ' 'ે 'ફાલના આપણા કેટલાયે લેકકપ્રિય સાહિત્યકારો માત્ર એટલા સાડુ 
આધુનિક ન ગણાય-કે તેઓ પ્રયોગશીલ નથી. તેમણે ૫ર”પરાતે પડકાર તથી આપ્યો, 
તેઓ દુર્ખાધ નથી, તેઓ કોઈ એક “વાદ'તા પુરસ્કર્તા નથો, 


દુર્ભાધતા શુ' આધુનિકતાતુ' અનિવાર્ય અ ગણાવુ' ત્રેઈએ ? આપણે 
ભાજે ગાંધીયુગથી ઘણા દૂર નીકળી ગયા છીએ એટલે હળ હાંકનારકે કેર 


ર્ષ્ક 


ચલાવનારને ભલે ભૂલી જઈએ પર'તુ પ'ડિતયુગે કરેલી ભૂલ આપણે ફરીથી તે। ન જ 
ફેરવી ન્નેઈએ. જે સામાન્ય માનવી આધુનિક સાહિત્યમાં નિરૂપાયેલે છે તે જ 
સામાન્ય માનવી સમાજમાં હરેફૂરે છે. એની ઉપસ્થિતિ આપણે ઉવેખી ત શકીએ, 
હવે' વાત રહી પ્રયોગશીલતાની. પ્રત્યેક સાચે! ચર્જક એક કૃતિનુ' નિર્માણુ કરે છે 
«યારે એતી પોતાની રીતે પર'પરાતે ખસેડે છે, એમાંથો કશુ'ક બાદ કરે છે, 
કશુક ઉમેરે છે, પ્રયાગશીલતાને ઝ'ડા કૂરકાવ્યા સિવાય પણુ તે પ્રયોગ કરતે! જ 
હોય છે, માટીનુ' પડ ખસેડીને ઊમતા બાજમાં શુ કશી રહસ્યમયતા નથી ? 
પડકાર નથી ? ક્ષિતિજે દેખાતુ” અણુવિસ્ફ્રેટનુ' વાદળ જ શુ' પડકાર છે ? વળી 
મ્રત્મેક પડકાર અસ્ુક સમય પછી એવી પોતાની પર'પરા નથી સર્જતા? આ 
પ્રકિવા તો સાહિત્યક્ષેત્રે ચાલ્યા જ કરવાની. 


તેમ છતાં આજના પ્રસ“ગ પૂરતા આપણે સર્વાતુમતે આધુનિક ગગુ!ય એવા 
લેખક્રોતી કૃતિઓમાં નિરપાયેલા માનવતા વિચાર કરીશુ. પહેલાં ઉટલાંક ચર્વ- 
સામાન્ય દષ્ટિબિ'દુ જઈ લઈએ. ખા બધા લેખકોની કૃતિમાં નિષ્ફળતા, થાક 
અને ક'ટાળાની લાતગ્રણી વરતાય છે. આનાં મૂળ ઊંડાં છે વિજ્ઞાનતી પ્રગતિએ 
માણુસતે સૃણિતે ઝેન્દ્રસ્થાતેથી ખસેડી નાખ્યો એ એક વાત, ય“ત્રયુગતે કારણે 
જન્મેલી એકવિધતા અતે નીરસતાએ તેનુ” અમાનવીકરણુ કરવા માંડ્યુ" એ બીજી 
વાત અને ખીજ વિશ્વયુદ્ધના વિતાશના વિશાળ વ્યાપતે કારણે તેતામાં આમૂલ 
મૂલ્યપર્વિર્તનત આવ્યુ” એ ત્રીજ વાત. માણુસે ઈશ્વરમાંથી, પોતાની જતમાંથી 
અતે પોતાના પડોશીઓ માંથો શ્રદ્ધા ગુમાવી છે. તેતા સનમાં ભૂતકાળતુ” જેઈ 
ગૌરવ નથો, ભાવિની કોઈ આશા નથી, જે છે તે આ વતમાન છે, આ ક્ષણુ 
છે- જેમાં એ જીવી રલ્રો છે, વ્યર્ધતાનો અતુભવ કરી રલો છે, આધુનિક સ। હિત્યકાર 
આ આતરિક શતન્યાવકાશનુ' આલેખન કરવા માગે છે અતે એટલે જ ભાષાતે। 
'્રયોગાત્મક વિનિયોગ એતે માટે અનિવાર્ય બતી નય છે, કગુ કણુ થઈને વિખરાઈ 
જતી, એગળી જતી, કવચિત્‌ વ્યાકરણુ "કે સર્વશ્વીકૃત અર્થ નાથે સીમાડા ઓળ'ગો 
જતી ભાષા એ વાપરૅ છે. વાસ્તવિકતાના તૂટેલા તાર નિરૂપવા તે વાહિયાત 
જ સ'પૂર્ણ, તહી' તોયે અધિકાંશે અર્થહીન એવા પ્રસ'ગાતુ” આલેખન ફરૅ છે, 
નિષ્કૂળ જવા જ સરજાઈ છ એત્રી માણુમતા ચરેરાની શોધ તે ઉત્સાહહીન રીતે 
આદરે છે. શહેરી જીવનની ભી'સતી અકળામણુ અળાચવાના તિવી”૧ અમળાટમાં 
વ્યક્ત કરે છે. શ'વેદતા અ'ગે એક વિરે,ધાભાસ ઊભો કરીને પણુ તે વિવિધ 
સ્તરે લખવા પ્રેરાય છે. આના ઉદાહરણુ તરીકે પ્રબોધ પરીખની 1985.” 


૪ 
(શાતવ અસ્તિત્વ) ટ્રી વાર્તાને! એક ફકરો જેઈએ : 


“આ મારુ' શહેર તે હુ' ચૂપચાપ ખેઠે। છુ”. માથે હાથ ટેકતીતે ખેલ જેઉ' 
છુ', ઘડામાં રહેલી માટીતી જેમ ને અલ'કારમાં રહેલા સુવર્ણતી જેમ ઈશ્વર 
વ્યાપેલો છે તેની વાત નથી કરતો. દેશદ્રોહી છુ' તે. મીના, તે કશુ ન્‍ણ્યુ' તહીં”. 
તું તો દરિયા પરે ફરવા જયે છે, કમાલતો સીત છે. આંખો પહોળો થઈ જાય 
છે. લી'ણુ રેખલ ૫૨ રહે છે. તમે બધા મહેમાતો સુખી ચજ્ષે. રાજદરબારમાં 
દૂતતુ' આગમત થાંય છે. ટ્રેનની સાથે સાથે ઘોડેસવારો દોડી રલ છે, વાહ વાહ 
શુ' રૂપ છે, લેકે! સીસેટીએ મારે છે. ખરી કરી. જણી _મારીતે એ કહે છે. » 
મીતા એટલે કશુ' નહી' મારા ભાઈ, આ તો બસતા ભાવ વધ્યા છે, તે લાફા ્ 


હડતાળ પાડી છે.” 
અથવા એ જ લેખકતી “૫' વાર્તાનો એક ફકરો જેઈએ ? 


“'ડી ભખોલેાં ભરાતા બફાતા, રૂતરાએઓતા વિફરેલા, વિતતા વિકતા 
મોઢાને ન જ રાખ તો. બધુ જ હતુ, મનમાં ટેબલો, તે વતોને, ભરી સવારો 
તો જ ત હોય, પાંખાળા ધુમ્મસરા કોરાકટોર ફાંફળિયા તે વાતો તો શુ ને 
મત જ ન હેય તે મત જેવુ' થતુ' હોય તે! પેત્ના પારતાં, ગામ પારનાં, રેરીએમાં 
સ'તાતા એ પણુ હોય, તમે હોવ, તો એમ એમ ચૂપ ચૂપ બારીમાં મળા ફેટા 
જેતા તે દ્રામમાં જહેરખબરતા અવાજે, ભલા માણુસ, તહિ તો વાત રુ, યતુ” 
તુ' જ ને, એ તો થઈ ઊડતી પાંખોતી જ બલિહારી, ઊડતા વાધોતી જ. ઊડતી, 
રોડતી, ભાંગતી ભઈ એ તો બલિહારી જ ને, શુ” બીજુ, ને તો પ્રદેશે! શોધતા, 
વાવતા, મૂકતા, ખાંડતા, મોટરમાં અમદાવાદ ટોકિયો, અમદાવાદ રેડિયો, મુંબઈને, 
એમ જતો, શુ' પછી જુ' પછી તે થતું શહેરે, તેતે પુલો થવાની, તો તે ઊડવાંતી 
ભધિહારી તે થાય થાય ને નકપી્‌લે।કમાં તુચ ત્ુચ ઠી'કોરી, કકડતી ઠૅ'ડી રાતતે 
છિસે કદુ થતુ" જ ન હોય.” 


આ જરાક લાંબે! ગદ્યખડ આપની સમક્ષ રજ કરવાથી મે' જે ઉપરોક્ત 
વિધાતે કર્યા” તે સ્પષ્ટ થશે એમ માનુ' છું, વળી આપણે જાણીએ છીએ કે 
કવિ કરતાં તો ગઘ્લેખક ભાષાને એક સાધત તરીકે, માપ્યમ તરી કે વધારે વાપરતો 
હોય છે. તેભાષા દ્દારા શુ કહેવા માગતો હોય છે, જ્યારે કવિ ભાષાને અથડા શબ્દતે “ 
સ્તય'સિદ્ધની સાથે લઈ જાય છે.એટલે એફ કવિં પાસેથીઆપણેં ન રાંખીએ એટલી 
અર્થ'તી નહી”. તો અથ સામીપ્યતી અપેક્ષા આપણે એક ગદ્યતષેખક પાસે રાખીએ તે તે 


ષ્‌ 


વધારે ક્ષગ્ય લેખાય; તેથી જ ન્યારે એ અપેક્ષા ન સ'તોષાય ત્યારે આપણુ કર્“ઈક 
વધારે આધાત અનુભવીએ છીએ, એમાંથી કળ વળે ત્યારે નને આપણે કાચી 
માટીના ન હોઈએ અતે આવી આધુનિક કૃતિ વાંચવાના દિત્યમાંથી પસાર 
થવું' જ છે એવા દઢ નિર્ધારવાળા હોઈએ તો આપયુતે ધીરે ધીરે ખ્યાલ આવે 
જ આ આઘાત આકસ્મિક તડી' પણુ સહેતુક છે. માનવીમાં અખ_ડિતતા રણી 
નથી; એતે નને જરા પણુ પામી શકાય તો તે માત્ર સપાટીએથી, અને એતા 
સહેજ અમથા અ'શને જ. વળી આ એક માનવડુ', તુચ્છાતિતુચ્છ જ'તુથીયે 
નઠાસુ', એને તે વળી પામવાની જરૂર જ શી છે, એય એક વિચાર કરવાતે!, 
એટલે લેખક આવા “પતે જેતો પરિચય મળે તોયે ડીક, ન મળે તોયે ટીક 
તેવા “પ૫ 'તો આપણુતે પરેચય નહી' પણુ અનુભવ ફરાવે છે. એતા આંતર- 
જગતમાં અતેક સપાટીએ ચાલતી એક બીન્ન સાથે સહેજ પણુ સ'બ'ધ નહી” 
ધરાવતી અથવા કયાંક સ'બ*ધ જેવું લાગે તાપણુ તે આમ નિણહેતુક અને 
અકસ્માતે જ સર્જેલા સળબ'ધવાળી વિચારધારાઓને યથેચ્છ વિહરવા દે છે અને 
એ ધારાઓનો પરસ્પર ગૂ'ચવાતો, નિલિ”પ્ત રહેતો કે કયારેક સ્થગિત થઈ 
જતો પ્રવાહ તમે તમારા ગજ પ્રમાણે જુઓ, માણો, સ્પર્શો ને અ'જલિમાં લે! 
--અથવા ન લો. લેખકતે કરે! વાંધો નથી, કશે રસ પણુ નથી, “ ૫? તરફનો 
લેખકતેો! આ તટસ્થ ભાવ, વાચક તરફને। પણુ તેવો! તટસ્થ ભાવ નીરસતાતુ', 
શુષ્કતાનુ' એક એવુ' વાતાવરણુ સજે છે કે માણુસ ખરેખર કઈ જ નથી, 
શૂન્ય જ છે એવે! કાંઈક વિચિત્ર, ન ગમતો, અડળાવતો ભાવ મનમાં જગ્યા 
વિના ન રહે. જે અસ'ગતિ અને વાહિયાતપણુ' આપણે લેખકના વાકયોમાં 
મૂતિ'મ'ત થતુ' અતુભવીએ છીએ તે તેમને! માતવ અ'ગેતો પ્રતિભાવ છે આવુ' 
અ“તિંમ વાતાવરણુ વૈફલ્યનો, શત્યતાનો, કયાંય કશું જ તથી એવી જબ્મર 
શત્યતાનો અતુભવ કરાવે છે, એ અતુભવથી ફાયદો શો કે એનો અર્થ .શે 
એવા બધા પ્રશ્ચોના જવાબ આપવા લેખક બ'ધાયેલા નથી. પણુ તેથી કઈ 
શમાપણે. એના પ્રશ્ન ન જ પૂછી શકીએ કે આપણી રીતે જવાબ ન જ મેળવી 
શકીએ કે પછી જત્રાબ ન મળતાં આપણે આવા સાહિત્યના વાચન ઠ્ારા આવા 
અતુભવે।માંથી પ્સાર થવા માગીએ છીએ કે અહી' તે નઝ્ો ત કરી શષીએ 
% એવુ ક'ઈ નહીં. સામ'તશાહી તો હવે કોઈની ત ચાલે, સાહિત્યકારોની પણુ નહી”. 


માણુસતનુ* જ્યારે આટલી હદે અવમૂલ્યન થયુ' છે, તેતે “૫? કહે કે “ક' 
કહા કે કઈ પણુ,ન કહે તોયે કરો! ફેર પડતો તથી ત્યારે “કથાનાયક'તી વાત 


દ 


તો આખી આપોઆપ જ ખતમ થઈ ચૂજી તે! જે કશું જ નથી તે વળી 
તાયક? અરે, તે તો અ-નાયક, પ્રતિતાયક ! અતે એતી વળી કથા 'ેવી ? તવલ* 
કથા કેવી ? એને વિશે જે કઈ લખવા બેસીએ અતે ફ'ઈક સજ જય તો 
તે અ-તવલકથા આજની ભાષામાં પ્રતિ-તવલકથા, તેતે મૂલવત્રા તમારી તવલ- 
કથાનાં માપદ'ડ તરોકે કામ ત લાગે, હા, જતા વખતતી એક વાર્તા યાદ આવે 
છે. બે ગ્રામનાં માણુસે। વચ્ચે એવે! મોટા ઝઘડા કે એક બીજતે આંખ મળ્યા- 
નુ'થે ઝેર ! કોક ડાલ્દા માણુસતે થયુ' કે લાવ ભાઈ, આ લે।કોતે સમાધાત હરાવી 
દઈએ, એણે એક ગામતા માણુસે!તે બોલાવીતે પૂછ્યુ', તમારા રીતરિવાજ 
માન્યતા રહેણીકરણી બધુ' મતે જણાવો, એતે તો લાંબી યાદી સળી, પછી એ 
ડાલો સાણુશ્ર પેલા [બીજ ગામતા માણુસેતે પૂછવા ગયે કે ભાઈ, તમારી 
જીવવાતી રીત મતે સમજાવે! જેયી હુ' બતે વચ્ચેનો તફાવત શોધી કાઢી એતે 
કોઈક નિકાલ લાવી શરુ, બીજ ગામતા માણુસોએ ફટ દઈતે ફહી દીધું” કે જે 
જે પેશ્ના ગામતા માણુસે! કરતા હોય તેયી સ.4 ઊ'ગું' કરવુ” એ અમારી રત 
છે, ડાલો માણુસ બ'તે ગામ છોડીતે નાસી ગયે કે નડી તેની તો મતે તથી 
ખખ્‌ર્‌ પણુ આ નવલ પ્રતિતવધતી વાત થાય છે ત્યારે મતે થાય છે 'દે તવલ* 
કથાતે લાગુ પડતાં ધોરણે! સદ'તર ઊવડાવીતે પ્રતિતગલતે લામુ કરી ૬ઈએ 
એટલે કામ પત્યુ' ! 


પણુ મામલો એટલે સહેલે! તથી, તિર'જત ભગત જેતે ખૂબ રસપૂર્વક 
માણો શકયા છે એવી રાધેસ્યાસ શર્માતી તત્રલકથા “સ્વપ્તતીર્થ' જેઈએ, ત્યારે 
થાય છે કે તા, માત્ર માપદ'ડ ઉલટાવી તાખ॥ાથી કામ ત ચાથે. આગા સાહિત્યની 
સમીપ જવાની ઇચ્છા હોય તો તેતા અસ્તિત્વમાંથી જન્મતાં નવાં મૃલ્યો અથવા 
મૂલ્યાભાવને વર્ણુવવા હવે વિવેચફીય કાટલાં પણુ નવાં જ ન્નેઈશે. તે ઊભાં 
ફર્વાતી થિ'તા વિવેચકેતે સંપીને અપણે જરા આ પ્રયે.ગપ્રધાત પ્રતિતત્રલ કથા 
તરક દષ્ટિ નતાખીશુ' ? લેખકતી તથા પ્રસ્‍તાવતાકારતી માફો સાગીતે કયાવસ્તુ 
સાદી રીતે રજૂ કરીએ તો દરજીતા દીકરા નવીતે કરેલી છ દિતિસતી પદ્યાત્રાની 
આ ડાયરી છે. એતા પિતા મરી ગયા છે. હેગ્લેટતી માફક એતે શ'કા છે કે પિતા 
અવગતેગયા છે એવુ' કારણુ માતુ” ચારિ2્ય છે. એનું પોતાનુ વ્યક્તિત્ત અ [ગળ 
છે, એ કયાંય કશે! પ્રાતિકાર તથી કરી શકતે. સ્વપ્તાં ન્નેઈ શકે છે, એતાં આ 
સ્પપ્ત કેટલીક જાત્રત અવસ્થાતી અનુભૂતિઓ, પ્રતીકો અને લખાવટતી વાચકતે 
છેતરી જતી સરળ શખ્દાળુતા આ બધા સ'ભારમાંથી 'ર્વપ્નતીથ' ઊભુ થાય 
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છે, આધુનિક સાહિત્યમાં માણુસનાો જેવો અને જેટલે! સ્વીકાર થાય છે તેમાં 
એની આદિમ વાસનાઓતો ભાગ ઘણે! મોટો છે. આમેય અનેક આધુનિક ગુજરાતી 
લેખક્ટાનાં પુસ્તકોમાં મા-દીકરાનુ', બાપ-દીકરીનુ' કે ભાઈબહેનનું કામવાસનાથી 
ગ્રેરાયેછું' આકષ"ણુ ડોકિયાં કરે છે. સજાતીય સ'બ'ધોનુ' આલેખન પણુ થાય છે 
અતે અતેક ને।પનીય શારીરિક ક્રિયાઓનુ' ઝીણુવટભયું” વણુ'ન તથા અ'ગોા- 
પાંગાનું' બરછટ લાગે એવુ' વણુન આવે છે. નરણે કે આધુતિકતાનુ' આ એક 
અ'ગ છે. હોય કે ન હેય પણુ વાચકતાં મત પ૨ અસર તે! એવી પડે જ છે, 
આવુ કારણુ શુ ? કદાચ એમ ન ખને ' વાચકતે, એના રુચિત'ત્રને સજ્જડ 
આંચકા આપી ખળશળાવી મૂકવો અતે પછી એતા જનમ્રત થયેલા લામણીત-ત્ર 
સામે પોતાની સૃષ્ટિ મૂકવી? આ ખુલાસે। સડેલે। લાગે પણુ સાચો ન યે હોય. એમ 
પણુ ખતે કે સર્વત્ર ભૂ'સાતા જતા સીમાડામાં અતે અસ્થિર લાગતી સૃષ્ટિમાં 
આ એક કામવાસતાની વાત જ સાચી લાગતી હોય, અને તેમાંયે તમે જેશેા 
% જોઈ અલ'કારની વાત તો દૂર રહો, આવરણુ આચ્ઠ દન પણુ નથી જરરી 
લાગ્યાં. એટલે આ વાતતે મલાવીને કહેવાની લેખકની ઇરછા નથી લાગતી. એ 
માત્ર હકીકત રજુ કરે છે, કયારેક દિવાસ્વપ્ન રજૂ કરે છે. કયારેક હજી લગી 
માણુસના રસને વિષય રહેલી આ બાબત આસપાસ નજીવી ઘટતાઓનેો ખડકલે 
ગોહવી દે છે. 


અલબત્ત અહી' મારે એ પણુ નૉંધવુ' ન્નેઈએ 'કે નવીનતા સશ્નતીય સ'બ'ધ 
એ આ પ્રતિનવલની કોઈ મોટી ઘટતા નથી. તેમ છતાં માનાં અન્ય પુરૂષે 
સાથેના સ'મ'ધ, નવીનતી પૌરુષની પચ્છા તેના મનમાં પિતાના કલ્પનના અવાર- 
નવાર દેખાતા, બદલાતા ઘાટ વળાંક એ બધછુ* સમત્ર રીતે ષધ્યાનમાં લેતાં એમ 
લાગે "કે કામવાસના અ'ગેતી 'કોઈ ગ્ર'થિ કે સભાનતા આ પ્રતિનાયકના મતમાં 
ધરખાથેલી પડી છે. પિતા-પુત્રતી વાત “ફેરો'માં એક રીતે મુકાઈ હતી, “સ્વપ્તતીથ”માં 
ખીજ રીતે મુકાઈ છે. મા, બાપ, દીકરો, અ ખધા શબ્દો એતા એ જ છે, પણુ 
એના અર્થમાં કેટકેટલા ફેરફારો થતા રહે છે, આપણા આધુનિક સાહિત્યમાં ! 
માનવસ'દભનતો વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે લાગ્યા વિના તથી રહેતુ* કે માત્ર 
માણુસનુ' એક એકમ તરીકે અવમૂલ્યન નથી થયુ”, એના પારસ્પરિક સ'બ'ધોનુ" 
પૃણુ અવમૂલ્યન થયુ' છે. “સ્ત્પ્તતીર્થ'માં તો જણી ન્નેર્ટડતે ઊશી કરેલી અસ્પષ્ટ” 
તાઓમાં પ્રતીક, રૂપક, સ્વપ્ન આદિમાં કલાકારે આપેલે। ઘાટ દેખાય છે પરતુ 
આ દ્રાવિડી પ્રાણાયામની જરૂર શી એવુ* કોઈ પૂછી બેસે તો આપણે જવાળ.- 
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તો આપવે પડે, શો જવાબ આપીશુ' ? સાનવચેતનાનાં ઊ'ાણોતો સ્પર્શ કરવા: 
એમ કહીશુ'? એ પ્યૈય સિદ્ધ થાય તેોપણુ આવાં મૂલ્યવિનાશક સજતો દ્વારા 
આપણુનેં પ્રાપ્તિ કઈ ? 


આ પ્રકારનાં અતેંક પુસ્તકોમાંથી પ્રભાધ પરીખ અતે રાધેશ્યામ રર્ાતો 
જ ઉલ્લેખ કરવાનુ* એક ફારણુ સમયની મર્યાદા, ખીજુ' એ કે મતે એવી પ્રતીતિ 
થઈ 'કે આ લેખકોના લખાણુમાં એક જતતી અઆનિવાયતાતો રણુકે! છે, તેમનુ 
લખાણુ આ પ્રકારે જ મકટ થાય અથવા તો ન થાય એવું લાગ્રે છે. હાલને 
તબકકે એમ પણુ લાગે છે છે એમતે સાટે અપણા ખીજ 'ેટલાક લેખકોાંતી જેમ 
પાર'પરિક સાહિત્યરૂપ તરફ પાછુ' વળવુ' શકય તથી, તેમની કૃતિએ! એક 
છેડ!ની રચતા છે. જેને વિશે આધુનિક છે કે નહી* એવે! કોઈ બ્રશ્ચ તે થાય, 
જેમે કે મધુ રાયતી “સાપબાજી' વાંચતાં એમ લાગે 'કે કાલાનુકંમ સાથે થે!ડ। પ્રયોગ 
કરવામાં આવ્યા. તે સિવાય આ કૃતિ પાર'પરિક ગણી શકાય. સરોજ પાડૅકની 
કતિઓમાં આધુનિકતા તરફની સભાત પ્રશૃતતિ, પ્રગતિ દેખાય છે ૫ર'તુ તે એકધારી 
૧ અનિવાયુ નથી જણાતી. જ્નેકે લેખનવ્યાપાર જ એવે! છે કે પ્રત્યેક સજ કને 
પોતાની નિરનિરાળી ગતિવિધિ હોય તે હોવી જ ન્નેઈએ. 


કવિતા મૂળેથી ગદ કરતાં થેડા વધારૈ સ્વત'ત્ર મિજજતી, તેમાંયે ૭'€ 
પ્રાસનાં બ'ધતોમાંથી છૂટયા પછી તે! એવી ફરવા રખડવા ઊડવા માંડી છે કે 
એને ઝાલવી સુશ્કેલ થઈ પડે, આ છૂટને લીધે કેટલાક તિર્સાલ્ય ગદ્યખ'ડો પણુ 
મુદ્રણુશેભાને કારણે કાવ્ય તરીક્રે હાજર થવા માંડયા છે. તેમ ૭તાં આપણી 
પાસે સિતાંથુની સરરિયલ કવિતા છે. “કવિ નથી થવુ” કહેતા લાભશ'કરની કવિતાને 
ભલે આજના કેટલાક કવિઓને મે!એ સાંભ141 મળ્યુ' હેય કૈ સિતાંશુ અને 
લાભશ'કરતો જમાતો પૂરો થયો, મારે મન એ માત્ર ઊગીતે ઊભી થતી સર્જક 
પ્રતિભાનો સાવ સ્વાભાવિક આકોશ છે. પ્રતયેક કવિ પોતાના પુરોગામીતો જમાનો 
પૂરો થયે એવા વિધાન સાથે જ એણે ક'ડારેલી જેડી પર એક ડગલુ* માંડતો હેય છે. 
ચીલો ચાતરીતે ચાલનારા હેટલા ? અતે કયાં ? આ બન્ને કવિઓ આધુનિકતાના 
એનેક લક્ષણા ગુજરાતી કવિતામાં પ્રગટાવતા ચાલ્યા છે. તેમતી કવિતા વિશે કે 
તેમણે માતવનાં માનવ હોવાની કરુણુતા વિશેનાં જે ચિત્રો આપ્યાં છે તે વિશે 
અછડતાં વિધાનો કરવાં ઠીક નથી તો ખીજ ફૈટલાયે આધુનિક કવિઓની કવિતા 
પણુ પ્યાતથી જેવા જેવી છે, મારી ઇચ્છા હોવા છતાં હુ' આ બધા ફવિએતી 
કવિતામાં પ્રગટ કરતા માનવ વિશે વધારે વાત એટલા માટે નથી કરતી કે આખરે 
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તા એમાં પણુ આધુનિક' સાહિત્યમાં જેવા મળતા થાક, વિષાદ, મ અને 
એમાંથી ઘડીભર છૂટવા બાળકો રેતીના મહેલ જેવાં પળભરમાં - એના એ જ 
કાવ્યમાં - ભાંગીને ભુક્કો, થતાં મોજીલાં કલ્પતોની વાત છે. નારી ભાવ હજી 
એનો એ છે. માનવજીવનતી તિરર્થકતા અને એ વિશે ક'ઈ પણુ કરવાની 
અશકવતાનેો, 

પરતુ ગુજરાતી કવિતામાં એક તવો અને બળવાન પ્રવાહ પ્રગટ થયે છે 
-અતે તે છે દલિત કનિતાનેો. આ કવિતામાં આધુનિકતાના અ'શે। તા છે જ, તેમ 
હતાં એ સર્વમાન્ય અર્થમાં આધુનિક ગણાતી કવિતાથી એટલા માટે જુદી પડે 
છે કે એનો સ્થાયી ભાવ ક'ટાળાનતે। 'ે થાકતો તહીં પણુ આકોશતે! છે. એને 
મિજાજ લડાયક છે. એ તળેલા તવાતે આંગળી અડે અને તરત પાછી પડે એવે 
શીઘ્ર અને જલદ પ્રતિભાવ આ કવિતામાં ન્નેવા મળે છે તે સાથે એ પણુ સાક્‌ 
દેખાય છે કે આ કાવ્યોમાં ઘણુ' બછુ' અકાવ્ય પણુ ઘૂસી ગયુ” છે, સીધેસીધી 
પ્રચારાત્મક કવિતામાં આ ભવસ્થાન હમેશાં રહેવાનું' જ. પરતુ તેમાં ન્નેમ 
છે, બળતરા છે અતે સૌ'દય પણુ છે. માનવનુ* તિરૂપણુ તેમાં અસહાય, 
તરફડિયાં મારતા, બચાવે તોયે વાંધો નહી", ન બચાવો તોયે વાંધો તહીં”, શા 
માટે જીવે છે તેતી ખખર નહી' એવા ન ગણ્યા જ'તુ તરીકેનું” નહો પણુ અન્યાય 
અતે અત્યાચાર સામે આક્રોશ કરતા, જીવનને મૂલ્યવાન ગણુતાં અને એ રીતે 
પાછા વળી પરપરા તરમરર વળતા, ગમી ન્નય એવા માણુસનુ” છે. પુરુ સો।!લ'કીના 
“અતે મે' અટક બદ્લી' કાવ્યમાં પત્ની સાથે અ'બાજી જતો કવિ કહે છે: 


મારી અડ્યિલ ન્તતમાં સધુરાન'દ છલકાતો! હતે 
દાનતી પહોંચમાં તામતી જરૂર પડી એકાએક 
ખિસ્સુ' કપાયું” હોય એવે ધ્રાસકો મતમાં પડચો 

તાય લખાવ્યુ* “મધુર આત'દ' મહેતાછીએ ઊ'ચુ નેયુ” 
“જેવા છે?” 

(હુ અ'ભાજના ૬ુ'ગર પરથી પથ્થરની જેમ ગગડયો ) 
મારાં વિમલના વસ્ત્રો ફફડી ઊઠયાં 


શ્રીમતી આન'દતી સાડીને! સરસરાટ શમી ગયે... 

અને આ અટકની કાયમી ગરબડ દૂર કરવા મે' અટક ખદધ્ી 
મધુર ચમાર. તે જ ક્ષણે સારી પહાડોથી અ'નયેલી આંખોપાં 
ઊગ્ચો એક કાળા સૂરજ. 
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આ ફાળા સૂરજત। પ્રતીકમાં આપણુતે તીગ્રે કવિતાના પડછાયા દેખાય. 
કારણુ કે અહી'તો સામાજિક અન્યાય માત્ર ર'ગભેદ પર આધારિત નથી પરતુ 
ઉછીતી લીધેલી દરેક ચીજતી જેમ હાલ તો કવિએ એતે વિશેષ લાડ કરતા . 
લાગે છે જુઓ આ કાવ્યમાં પણુ કાળા ગોરાતા ભેદ નીચે કવિએ ત્રણુ લીટી. 
સૈ'ચી છે. મધુકર ચૌધરી પૂછે છે: 


ફચાં છે! એ ગાંધીયુગ્રના સફેદ ઘુવડે ? 

કેસ હવે ખભે ખાદીના થેલા લટકાવીને આવતા નથી 

અસારી ખબર પૃછવા - અમારી ગ'દી ચાલીએમાં ? 

પણુ ભૂધે! છે। તમે, હવે વછુ સહુત નહી થાય 

જુઓ ક્ષિતિજે કાળા સૂરજ - અસ્પૃસ્‍્યોતુ' તેજપ્રતીક 

ચૂલામાંથી કાઢેલા તાજ ડુ'ભાડા જેવો! તડદો તીકળથે કાળા સૂરજને 
ગોરી થામડીનતે શેટી કરી કાઢશે કાળી મેશ 


તમે હશે। આવતી કાલના ખ્લેક તીગર, અમે ધવલ વ્હાઈટ ! 
જુઓ પ્રવીણુ ગઢવીતો આ કટાક્ષ, 


તે એમના કવિઓ વસ'તવિલાસ અને ખીજ વિશ્વયુદ્ધ 
પછી માનવીના અશ્તિત્વહીતતાતા અનુભવતી કવિતા લખે છે 
કેટલી તે ચિ'તા કરે છે 
તેએ માતવી આજે નિસથી વિમુખ બતી 
એર્‌ કૅન્ડિશન્ડ જેલોમાં 'દેદ થઈ ગયે! છે, તેતી. 
એ જ ડવિ પૃછે છેઃ 
તે' ફહ્યુ” ફૂલો એકલાં ૬ૃજ્લાતે તથી આવતાં, 
સાનવીને પણુ ફૂલે! આવે છે-- 


ખેડૂતતા ભાલપ્રદેશ પર ચમકતાં પ્રશ્વેદતાં સૂર્યફૂલોનુ' 
સૌ'દય ડદી તમે કવિઓએ માણ્યુ છે ? 


તમતે નથી લાગતુ' કે ઘડિયાળતુ” લોલક વળી પાછુ” ક્ષણાર્ધ, અટફીને 
સામી દિશામાં પ્રગતિ કરવા લાગ્યું' છે ? આવતી કાલની આધુનિકતા કદ્દાચ ગઈઃ 
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કાલની આધુનિકતા સાથે તાલ મિલાવશે, આજની આધુનિકતાને ભૂલી જશે-- 
એવુ' પણુ બતવુ' શુ' સાવ અશકય છે? 


મતે તો! માતવ નાસતા પ્રાણીમાં અપાર શ્રદ્ધા છે, આધ્રુનિકતાના ઓળામાં 
ભલે લગભગ અદશ્ય થતો! દેખાય, તે પાછો ડોમુ" ફકાઢવાતો, આજના ખધા 
લેખકો - નવલકથાકાર, નવલિકાકાર, કવિ, જેને મે” સમયતે અભાવે તમારી સાથે 
આજે જરા સરખોયે વિચાર તથી કર્યો તે તાટકકાર એમ બધા ભેમત્રા મળીને 
એકે અનાજ એતા ઉપર શિક્ષા ફરમાવે કે ભાઈ તુ' લગભમ મરી જ ગયે છે 
જને આમે તારા જીવતા રણેવાનો કશે અર્થ હતો જ તહી'... આ “લગભગ'માંથી 
છૂઠીને તુ' હવે સ*પૂર્યુ પણે મરી જ તો તારુ” તપણુ કરીને અમેય અન'ત શાંતિ 
ભોગવીએ તોયે આ માણુસ કઈ મરવાતે! તથી. અતે એતે નિરૂપતું' સાહિત્ય 
પૂણુ મરવાતનુ' નથી. આધુનિકતાની અ'ગમરાડની કયારેક અ“ગ તોડતી કસરતને 
પરિણામે નવુ” ૨૫ ધારણુ કરી આપણી ભાષા અતે આપણુ સાહિત્ય “નાસ્તિ”- 
માંથી “અસ્તિ' તરફ પ્રયાણુ કરશે જ એમ હુ' માનુ' છુ' અતે પ્રબળપણે ઇચ્છુ” 
છુ' 'કે મારી માન્યતા સાચી પડે, 


મને શાંતિથી સાંભળવા માટે આપ સોતે! આભાર માનુ' છુ. 


આધુનિક ગુજરાતી કવિતામાં માતવસ'દર્ભ 
શ્રો ઉશનસ 


હવે એ તો સ્પષ્ટ થઈ ગયુ” છે કે “આધુનિક' શખ્દ કોઈ કાળવાચફ 
સ'સા નથી; પણુ અમુક એક મિન્નજ "કે દૃષ્ટિકાણુ સૂચક શખ્દ છે, આમ 
“આધુનિકતા 40તદ11119 એ સ'સા તમામ સમકાલીનતાથી જુદ્દો જ અમુક 
એક અર્થ સૂચવે છે. 


આમ તો “યુગે યુગે કવિ નોતમા' એમ તો પ્રે. ઠાકોરે કહું' જ છે, અને 
હર નવે। ગાળા, કશીક નવી પ્રગતિ કરે છે; આપણી ગુજરાતી કવિતાની જ 
વાત કરીએ તે ઘ્યારામ કવિ સુધી મધ્યકાલીનતા ટકી રહે છે તે પછી આપણે 
તાં કવિતા-અભ્યાસના ખે ત્ર'થા બહાર પડે છે ૨ (૧) અર્વાચીન કવિતા - 
સુ'દરમ્‌ અતે (ર) આધુનિક કવિતાપ્રવાહ-ડે, જયન્ત પાઠક, સુ'દરમ્‌ પોતાના 
અભ્યાસને 'અર્વાચીન' [િશેષણુ આપે છે જ્યારે જયન્ત 'આધ્રુતિક', પણુ 
જવન્તતુ" આ “આધુતિક' વિશેષણુ કાળવાચક જ છે, જે અર્વાચીતથી જુદો 
અર્થ ધરાવતુ”' નથી, આમ ગાંધીયુગ પૃરો થાય છે ત્યાં સુધી તો “આધુનિક 
અને 'અર્વાચીત' શખ્દોમાં હોઈ અર્થભેદ તથી, પણુ પછી આ ગાંધીયુગ કે 
સ્વાત'ત્યોત્તર ગાળામાં જે વલણે(-વળાંકે પ્રગટ થયાં તેમને જ્યારે આપણે 
“આધુનિક' કહીએ હીએ ત્યારે તેતો અર્થ માત્ર કાળવાચક પ્રગતિ તથી, અમુક 
વિશિષ્ટ એક દષ્ટિકોણુ છે, અસુક એક ફ્લિસુર્ટી છે, કહા કે કશીક “અન 
ક્લિસૂફી' છે. 


સાહિત્યતા છેક આર'ભકાળથી તે દયારામ સુધી ભલે ત્ઞાની-ભક્ત ૭ 
વૂરાગી કવિ આ સ'સારને મિથ્યા ગણતો હતો તે સુનશી કહે છે તેમ પરલે1કન 
પરાયણુતાને ભજતા હતે, ખહ્યતે સત્ય ગણુતે। હતો તે જગતને મિથ્યા ગણુતો 
હતે, તે છતાં પ્લેટો કહેતો તેમ કવિ પોતાની [૯4117 પામવાના પુરુષાર્થ રૂપે 
કવિતા કરતો હતો, અખો કહે છે તેમ સસાર એક અક્રીણી રસ છે, પણુ 
મતુષ્ય માત્રતે ચાર પુરુષાર્થો ખેધવામાં આવ્યા હતા. ધર્સ, અર્થ, કામ અને 
મોક્ષ, આમાંથી મપ્યકાલીત કવિ ધર્મ અને મોક્ષ માથે સથતે દેખાય છે. સ"સાર્‌ 
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સિચ્યા છે, ભલે. સુલ ધિત દારા મિથ્યા છે, ભલે, પણુ મનતુષ્યંજન્મને તે મિથ્યા: 
ગણુતે! નથી, બલકે મતખાવતારને તે દોલલે ગણુ છે તે તેતો પૂરે ઉપયેણ 
કરી ધર્મ ક મોક્ષ પ્રાપ્તિ કરવા બોધે છે, મથે ટે, આ યુગેના પુરુષાર્થનુ” 
નામ આપવુ હોય તો ઉંમાશ"કર સંમજવે છે તેમ કહી શેકાય કે કવિ મંનુંધ્ય 
પોતાની સ્‍્વરૂપાનુસ'ધાનની અસલે #૦&1119 જે દિવ્યતા-પ્રજ્રુતા છે તેની 
સાથે મેળ બેસાડવા મથી રલોં છે. મન મળ્યુ' છે તે! તે દારા મતસાતીત તે પામવો 
પુરુષાર્થ કરી રલો છે. આ બપધ્રુ' આપણે ત્યાં દયારામ સુધી ચાકુ રહ્યુ” છે, 
પણુ પશ્ચિમના સ'પર્ષે કરીને, આપણે ત્યાં સું'ભઈ યુંનિવસિટીતી સ્થાપનાથી ને 
તેમાંય અ'ગ્રેઝ ભાષાસાહિત્યના અભ્યાસે જે નવે યુગ પ્રવર્ત્યો તેતે આપણે. 
“પ્રમોધકાળ' (રેતેસાં) કલો છે. આ પ્રખાોધકાળને કવિ બહ્મતે તે! સત્ય ગણે જ 
છે પણુ તે સાથે આ વિશ્વતે પણુ સત્ય ગણુ છે ને વિશ્વના સર્વોત્તમ પ્રગટીકરણુ- 
એવા મનુષ્ય માટે તો તેતે અહોભાવ છે, આથી જ આપણે ત્યાં નમ“હથી ગાંધીજી 
સુધી સનુષ્યને પૂર્ણુ તડ સુધો પહોાંચાડગાનો કાર્યકમ દેખાંય છે. સ'સાર હવે. 
અફીણુ નથી, તો પરિશુદ્દ એવે! ધર્મ પણુ અફોણુ નયી, એવો આ ગાળૅ છે. 
પશુ કમશઃ 'મેક્ષ' નામતેો પુરુષાર્થ અપ્રતિષ્ઠ થઈ ગષો છે. હવે કચાંય છૂટીને 
જવાનુ” નથો. સ્વત્ર" કે વેકુઠ જે કયાંય હેય તે તે અહી' જ છે, અથવા 
એહી' માણુસ વચ્ચે જ ઊભુ' કરવાનુ” છે, ઉતારી લાવવાનુ' છે. સ'તયુગોવુ” 


“શતે। રે માનુષભાઈ, 
સાબાર ઉપર માતુષસત 
“તાહાર્‌ ઉપર્‌ નાહી 


એ માતુપસતતુ” સત્ય, ઈશ્વરતા અવિરાધે સતુષ્યને ઈશ્વર બનાવવાતા' 
કાર્યકરમ3પે હવે પ્રવર્તતુ' દેખાય છે. ગોવર્ધન - નાતાલાલમાં માતવમહિમાતી 
ટાય દેખાય છે તે ગાંધીયુગમાં તો ખુદ ગાંધીજામાં જ ષુદ્દ-ઈશુ -રામ 
-કૃષ્ણુનાં ખીલેલાં ખીજ દેખાય છે, આ યુગમાં જ રવીન્દ્ર - અરવિ'દ દ્વારા 
પૂર્ણપુરુષની કલ્પના પોષાઈ છે. શ્રીઅરનિ'દે તો કહ્યુ' જ છે કે “01૯ $16»* 
10012 દ્વા 1 દ્વા ઉ૦ર્ત !! આમ આ પ્રખેધકાળના તમ - ગોવધ"ત - 
ગાંધીજીના ત્રણુ ગાળામાં જણે માણુસે વામન અગતારતાં ત્રણુ વિરાટ પગલાં 
ભર્યાં' છે, પશ્ચિમમાં તેના રેતેસાંમાં જે માનવ પ્રત્યે અહોભાવ દેખાય છે જે 
“11દ્વા 4 1€૦€ ૦ ૪૦14 15 110 !'માં વ્યક્ત થયો છે તેવો ગળુ” 
ભરીને ઉદ્ગાર આપણે ત્યાં ગાંધીયુત્રના સુન્દરમ - ઉમાશ'કરે કાઢયો જં છે,. 
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ગાંધીજીતી હાજરીને કારણે અ સહજ બતી શકયુ* છે. સૂ'દરમે ગાયુ” છે $ 'દુ' 
માનવી માનવ થાઉ' તો ઘણુ” ઉમાશ'કરે ગાયુ' છે 'ે, “જયક્તિ મટીતે ખતુ' 
વિશ્રમાતવી.' આ પૂણુ તે સાચા માનવ બતવાતી તમન્નામાં છણુદ્-ઈશુ- સૂક્ત 
-ગાંધી આપણી તત્કાદીન કવિતામાં અમથા અમથા હાથવગા-શ્વાસવગા થઈ 
શકા છે, પશ્ચિમમાં ઉદ્યોગીકરણુને પગલે મૂડીવાદ ને મૂડીવાદતે પગલે પગધે 
સમાજવાદ-સાગ્યવાદ આવીને રલ્યા, તેય માનવમહિમાની જ વાત તે] કરે છે, 
ટ્રૅ'ચ ક્રાંતિ કે રશિયન કાંતિ દ્દારા માનવબ'ધુતા, સાનવસમાનતા, સુક્તમાનવતા 
અતે શ્ઞોષણુરેહિંત ન્યાયપૂર્ણ સમાજરચતાના આદર્શો ઉપસી આવ્યા છે, 
પશ્ચિમની ડેમોકેસીઝમાં સેશ્વર-માનવ્યવાળી સમાજરચના ને સામ્યવાદમાં નિરીશ્વર 
પણુ સાનવતાપૂણુ" સમાજરચતાતા આદર્શો ઉપર તરી આવ્યા છે. આપણે ત્યાં 
ગાવર્ધન-ગાંધોજીમાં પણુ દશ્વરકેન્દ્રો સાનવ્યપૃણુ સ'વાદી સમાજરચનાતે। આદશ 
કવિએ! સામે ૧લ્રો છે. અ વાતતે ઉમાશ'કરતી રીતે કહીએ તે! તે કવિ-સતુષ્ય 
મનુષ્ય મતુષ્ય વચ્ચે એક ઉત્તમ સ'વાદી એવી સમાન અભિવ્યક્તિ પામવા સથતેો 
રૃખાય છે. આથી જ સમાજાભિમુખતા એ આ ગાળાતો પ્રધાન શબ્દ તની રહે 
છે, શુ* પશ્ચિમની લેોકશાહીઓ કે શુ* સામ્યવાદી નિરીશ્ચર સમાન્ને “હે શુ' ભારતીય 
ઈશ્વર ગાંધીવાદી સમાજરચના, સોતેો સુષમાપૃણું" સમાજ રચતા એજ રહવે 
આદર્શ છે, એટલે હવે આદશ પુરુષાર્થો છે. “અર્થ અતે કામ સાફૂર્સ-ગાંધી ને 
ફોઇડ, ધમ એના સ્થૂળ અર્થમાં અપ્રતિષ્ટિત થઈ ગયો છે જે આ ત્રણે મહા 
પુરુષોમાં ભોક્ષ'ની તો વાત જ નથી આવતી. આમ આપણે ન્નેયુ' કે કવિતાના 
આર'ભથી તે ગાંધીજ સુધી મતુષ્યઅવતારતુ' મહત્વ છે તે કવિ પુરૃષાથ- 
વિહીનતામાં રાચતા નથોં; કવિનો સામે કશુ'ક આદર સ્વપ્ન છે, 


૧૯૪૫ની આજુખાજુ વિશ્વયુદ્ધ પૂર્‌' થાય છે. એક લેોકશાહીએ પ્રથમ વાર 
પહેલ કરી ઝી"ઠેલા ઊ'ઘવા જપાન ઉપરતા અણબેસ્બમારાથી | આ છે વિશ્વ 
સ'દર્ભ. એફ પાગલ ઝવૂતી આદમીના ગોળીબારથી ૧૯૪૮ તા જાન્યુઆરીની 
૩૦મી તારીખે ગાંધીજીની તેમની મ્રાર્થનતાસભામાં જ હત્યા થાય છે, આઝાદી 
આવ્યે હજ માંડ પાંચ મહિના પૂરા થયા છે. ત્યાં તો રાષ્ટ્રપિતાની જ હત્યા 
તે તેતુ' કારણુ “અવૈર ઝ'ખતો પ્રેમને ધોધ' ! આ છે આપણી કવિતાતો 
ભારતીય સ'દ્ભ, આમ ૨૦ મી સદીના અર્ધ ભાગ સુધી માતવમહિમાતુ ગાત 
, છે. ગાંધીયુગ્રમાં તો વચ્ચે થોડોક પ્રગતિશીલ કહેવાય એવે! પેટાયુગ પણુ આવી 
ગયો, અહી' સમાજભિમુખતાની ટોચ આવી લાગે છે. પણુ પછી ૧૯૫૬ની 
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“સાલની આજીબાજુ કશુ'ક ખતે છે, વિશ્વ 'સ'દભ ને ભારતીય સ'દસે*, જ્યાં 
'સાનવ સ'સ્કૃતિને! 0'ચો। ને ઊ'ચો। જતો ગ્રાફ એકાએક ને અચાતક કડડભ્રૂસ તૂટી 
પડે જે, મનુષ્યને જણે ઈશ્વરસ'દર્ભ તૂટી જય છે, મનુષ્યતો સામાજિક સ'દર્ભં 
પણુ તૂટી જય છે; તેના ચારેચાર પુરુષાર્થી નિરર્થક ભની રહે છે. ઈશ્વર, પ્રેમ, 
ધર્મ, વિસ્તાન, સામાન્ય લોકશાહી, સામ્યવાદ, માણુસ, સમાજ, લગ્ત-કુટુમ્બ કકે 
૪૧ન કેઈ કહેતાં કોઈ જૂતા મૂલ્યતો ક“ઈ અર્થ રહેતો નથી. હવે એને ઈશ્વર 
શવાને। પ્રોત્રામ નથી, માણુસ થવાને ગ્રેત્રામ તથી. આ ગાળાને કવિ જણે એનુ' 
જતો વિશ્વસ'દભ સમેટી-સ“કેલી લઈને પોતાની “સ્વ' તી ગુફામાં ઊ'ડો ઊતરી 
જાય છે; એ “સ્વ'ને શોધે છે; સ્વવાચકતી શે!ધમાં પડે છે. જણે ભહારતી 
સાંસ્કૃતિક સપાટીની જૂની પ્રચલિત ભાષા જ લુપ્ત થઈ જય છે. એને ન્નણે હવે 
પદ્દતિસર ખોલતાં જ આવડતુ' નથી ! એ ભાંડે છે, ઉપહસે છે, કૅ લવારે ચહે 
જઈતે ખખડે છે. એ કોઈની સાથે સ'વાદ કરી શકતો નથી; અરૅ પોતાની સાથેય 
સ'વાદ કરી શકતો નથી. શબ્દ સ'સ્કૃતિને। લોપ થઈ ગયો છે એકાએક. આ યુગના 
કવિ વિશે ઉમાશ'કરની રીતે કડી શકીએ તે ક“ઈક હવે પોતાના “સ્વ તી સાથે 
મેળ મેળવવા મથી રલો છે; હવે એ ઈશ્વર કે માનવસમાજની કલ્પનાના અભાવે 
પોતાના અસ્તિત્વની એક ક્ષણુ ઉપર એકાષી ટાપુ ઉપર પ્રથમ વાર જ આવીને 
ઊભે! રલો છે. જે ટાપુ ક્ષશે ક્ષણે નાસ્તિકયમાં ઓગળતા જાય છે. આ ડશુ' 
નથી-ના | “૦(॥11251€635'ની આ ક્િલિચૂટ્ટી છે. આ મૂલ્યનતાશ, ભાવનાનાશ 
હેતુશન્યતા ને અર્થહોનતાની અકિલસુટ્ટી છે જે “અ' 101-6110 રૂપે બધા 
જતા “હ' કારક.અથોનતી સામે મોહુ' ફેરવીતે ઊભી રહી છે. આ છે 8404010115. 
આધુનિકતાનોઅમુક એક ચોક્કસ દષ્ટિ કણુ જે ગાંધીવધ સુધીની ભાવનાથી સાવ જુદી 
વાત છે, આપણા આધુનિક કવિ માણુસતી આ નિયતિની સામે “કાઈ પણુ પુરુષાર્થને 
ઉપાસતે। નથી, પશ્ચિમના પ્રભાવે આપણી યુનિવ્સિટીએમાં ભણુાતી પશ્ચિમી 
ફ્લિસૂફીી તથા સાહિત્યતે પ્રભાવે; આપણે ત્યાંના મહાનગરેમાંની મનુષ્યની જે વલે 
છે તેની વાસ્તવિકતાતે કારણે આ બધુ” મળીને એક વાસ્તવિકતા બની રહે તે 
સ્વાભાવિક છે. જે આધુનિક કવિતી એક પ્રામાણિક ધારા આવા ઉદ્ગાર કાઢે 
તેની સામે શે! વાંધો હોઈ શકે વારુ ? 


આપણી આધૂનિક કવિતા મહાનગરચેતનાની ગ્લાનિની વાત કરે તે સમજ 
શકાય છે. જેમાં સ્વજ'ગી ય'ત્ર-ત'ત્રની સામે માણુસ તુચ્છ થઈ ગયે છે. ભાષા 
સ'સ્કૃતિના લોપે અર્થને ઉપહસી કાઢતી ગ'ભીર કવિતા પ્યાતાહ છે, કારણુ 'કે 


ન 


તતે માનવમહિંમાની [નેસ્ગત (€૦1૦૦1૧) છે, તેતા પ્રત્યાઘાતે શખ્દ્લીલા-- 
ક્ોડામાં સરી જતી કવિતાતેય અમુક હદ સૂધી નિર્વાથ ગણાય, પણુ ૧૯૪૭ 
પછીતો જે ભારતીય પુરુષાર્થ છે, આભાદીતે।, (શાંધીજ હજી હમણાં જ ગયો 
છે.) ૬૬ કરોડની વસ્તીના પ્રશ્નોથી ખદત્રદતો આ ઉપ્ખ'ડ અતે બીજ વિશ્વયુદ્ધ 
પછી યુતો દ્વારા થઈ નવા વધુ ન્યાયપૂર્ણ વિશ્વ રચવા તરફતે। પુરુષાર્થ તેવુ” 
કશુ' જ પ્રતિનિધિત્વ -કશી જ નિસ્બત આ ગાળાની કવિતામાં દેખાતી નથી ! 
તો તે તેના પૂરા અર્થમાં પર્યાપ્ત પ્રતિતિધિત્વ કરતો અવાજ 'ેવી રીતે કહી 
શકાય? હુ' આ કહુ છુ' યારે કેઈ રાજકીય વિચારણાતો પ્રચાર કરવોડુ” 
કહેતો નથી, હુ' શુદ્ધ કવિ લેખે કલાને! જરાય ભોગ આપવાના પક્ષમાં નથી, 
ઉત્તમ કક્ષાના આમ્રહ સાથે જ આપણે આપણા સમકાલીન પ્રક્ષોમાં શખ્દ જે 
એક જ્યોતિ સ્વરૂપ છે, જે એક ઊજારૂપ છે તેતે જીવતતા 3'ભીર પ્રશ્રોમાં ના 
લઈ જઈ શકીએ? મારે મતે આ આધુનિકતા - વિશ્વવી વાત જવા દે, 
ભારતીય સ'સમાં આખા ભારતતા સર્ઝકાલીત ને સમકાલીત પુરુષાચેષતે 
પર્યાપ્તપશે પ્રગટ કરતી નથી, અહી* કોઈ ધારા નને _પ્રામાણિકપણે પ્રવર્તતી 
હોય તે તેની સામે મતે કોઈ વાંધો તથી. પણુ આં “આધુનિકતા? અત્ય'ત 
[હટં1€ ફલ્ગુ ધારા છે, તેને વી'ટળાઈ વળેલી ખીજ પ્રાણુપૂર્ણુ સમકાર્ધીતતા-- 
જીવતની ગભીર વાસ્તવિકતા છે તેતી તરફ કવિએ ઢુ'કે જ નહી', તે 'વુ' 
લાગે છે? જે મહાનગરોમાં તે યુનિવર્સિટીની દીવાલે! વચ્ચે જન્મી છે તે સુખ્ય 
પ્રવાહ થાય; તે જે આપણા ૬૬ કરડતા જીવતધોરણુને ઊ'ચુ' લોવવાનો 
આપણે રાષ્ટ્રીય પુરુષાર્થ છે, જે નરી વાસ્તવિક્તા છે તે હોય જ નહી”, એમાં 
સાહિત્યતુ” સહિત કૈટલુ* તે પણુ પ્રશ્ન છે ! જીવન વિશે &શુ' જ અર્થ પૂણ 
'ાઈ લખે કે તરત જ મોં મરડાય તે વત્તિ કેવી લાગે છે ! ચારે બાજી ઘૂધવતા 
જીવનનાં મોજા'નો કવિતી સજક ચેતના ઈષત સ્પર્શ પણુ ન હોય ? 


પશ્રિમતુ' પ્રથમ આફમણુ આવ્યુ ત્યારે આપણે પશ્ચિમ ભારતમાં “સરસ્વતી- 
ચ લખીને જાણે પશ્ચિમને મજબૂત એવે। ભારતીય જવા આપવા મથ્યા છીએ, 
એક આત્મવાન પ્રજને છાજે એમે, પશ્ચિમતી સામાજિક નાસ્તિક ફ્વલિસૂફ્ીનુ” 
આક્રમણુ થયુ* ત્યારે આપણે ખીજીવાર ગાંધીટર્શન રપે મજ્ખૂત જવાબ આપ્યો 
છે, એક આત્મવાન પ્રજતે ૭!જે તેમ, પણુ ત્રીજ તબકકે આપણે જણે 
પ્રથમથી જ હારી ખાધુ' છે; ને ભારતે જણે એતો “આત્મા' હોય જ નહી' એમ 
ક્ષીણુ જવાબ વાળ્યા છે એવુ' લાગ્યા વિનતા નહી' રહે, હુ' “આધુનિક'ની 
સમાન્તર - સાથો સાથ આપણુ રાષ્ટ્રીય-ગ્રાંધી, અરવિ'દ, ટોગેર, વિતોળાના 
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ભોરતે તો આંતરરાષ્ટ્રીય પ્રતિભાવ આપવાને -પુંરુપાર્થ પણું કરી. જયો 
તંડી' 11 લડી લીધા પંછી ચસ હેઠાં મૂકચાં હોયે એવુ” લાગતુ” નંથી. પ્રથમથી, જ 
હારી ખાધુ' છે. કારણુ કેબ મેહાનુભાવે આપણી સમકાલીન વાસ્તવિકતાઓ 
તા'હતી જ; પણું આપણુ સર્વકાલીન ભારતીય આવિર્ભાવા રૂપ પણુ હતા. _ 


આપણી પ્રેરણા બે હેય : સવકાલીન ભારતીયે પરપરા તે સંમકાલીન: 
ભારતીય વાસ્તવિકતાએ. એક આત્મવાન સ'સ્કૃતિના વારસદારો રૂપે આપણે 
પાઈ પ્રત્રળ ઉદ્દમાર કાઢી શકયા નથી એ ખેદજનતક છે; આંપણા સમકાકથીન 
આદર્શો મોટે પણુ આપણે ચૂપ રહ્યા છીએ ! આપણે જેમાં સકિય રીતે સ'ડોવાયાં 
છીએ તે તો! મહાનમ્રરચેતતાનો ભારતતો અમુક અ'શમાત્ર છે; બીજી. સમકો- 
' દ્લીન સંવેદનાઓ પ્રત્યે આપણે ઊઘડવુ' જ્નેઈએ. ઉત્તમે કલાના ધોરણે જ અલબત્ત, 
એમ 'સતે લાગે છે, 


તમામ ગાળામાં આપણે જેયુ' કે માણુસતી પરમ ને ચરમ નિસ્બત માણુસ 
વિશે જ છે. આપણે રૃષોત્તમ જે પૂર્ણ” માનવની કલ્પના ગાંધીયુ્ર સુધી રહી છે. 
સમાજવાદી સમાન્નેમાં અ“ધમાતવને। જન્મ થયો છે જેને માત્ર પેટના જ પ્રશ્વો 
છે, તે જે માત્ર િદ્વાતં રૂપે અપૂર્ણાંકમાં ઊતરી ગયા છે. પૂર્ણુ માનવોની 
અપ્રતિષ્ઠા થઈ છે. 


પશ્ચિમની લેોકશાહીઓના સ્વત”ત્ર સમાન્નેમાં ફરોઈડતુ” નનેર છે. તે અનાત્મ- 
વાદી છે, તે મનોમય કક્ષાએ પ્રતત છે. ત્રીજ વિશ્વના એક તેતા તરીકે આપણે 
પૃણુ" માનવનો આદર્શ છોડી દેવો ન જેઈએ; બલકે એ માબતમાં જ આપણુ” 
શૈતન્ય નેતૃત્ત લઈ શકે તેમ છે. આપણી પાસે પર'પરાથી આ આદર્શ છે ને 
આપણુ! સમકાલીન પ્રશ્નો પણુ છે એક આત્મવાત સ'સ્કૃતિના વારસદાર લેખે 
આપણા કવિતે. અલબત્ત કવિ રહી ને જ-“આધુનિકતા' સિવાય બીજુ”૧ કઈક 
0૦ ા1₹#ટ બાબતો નનેવા સારુ વિશ્વ આતુર છે. 


આ કાર્યની દ્શિ પણુ ઊઘડતી આવે છે; સાહિત્યના તમામે તમામ 
યુગે।માં-સર્જાદેશે સર્વકાળે બધુ લુપ્ત થતુ' આવ્યુ' છે. ત્યારે એક શખ્દ ટજી 
રહેતો! ને ઊપસતે દેખાય છે. તે શખ્દ છે અઢી અક્ષરતે,. પ્રેસ ! 


પ્રાચીત-મષ્યકાલીન કવિઓએ ઈશ્વરપ્રેમનુ' ગાત ગાયુ, સમાજભિસુખ 
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યુગમાં માણુસ માણુસ વચ્ચેનો પ્રેમ શબ્દ જ એક માત્ર તારણુહાર દૈખાય છે, 
ખાણુતિક યુગમાં પણુ શુ' ઉમાશ'કરમાં, શુ નિર'જત ભગતમાં જે શુ લાભ* 
શ'કરમાંય આખી શખ્દ્સ'સ્કૃતિ દુખી થતી દેખાય છે તારૈય પ્રેમ શખ્દ સર્વોપરી 
તરી આવ્યો છે. તમે કૃષ્યુ-માંધીનો કમ" માર્ગ છેડી દો છે. ત્યારેય; બુદ્ધ- 
ઈશ્ુ-ગાંધીતી કરૃણા તો ટકી રહે છે, સ'બ'ધહીનતા, છિન્નભિન્તતા, એકલવાયા* 
પૂણુ' વગેરેતી વાત કરતાં શેને શેષ પડયો છે? પ્રેમતો, તવો કવિ-હા આધુનિક 
કવિ પણુ પ્રેમ પ્રેસ ઝ'ખે છે, આ લુપ્ત થતી દેખાતી સસ્કૃતિ આ પ્રેમતા 
ટાપુ ઉપર આવીતે ઊભી છે. ડૂબતા વહાણુમાં આપણે સૌ છીએ તે મોટામાં મોરો 
કાય'કમ્‌ બતી જાય છે પ્રેમ. અઢી સિનિટ જીવવાનુ હોય અહી યુગ તો જેટલે પ્રેમ 
કરી લેવો જેઈએ, આ એક જ પ્રભાવાત્મકે હકારાત્મક તત્ત્વ ખચ્યુ' છે. પ્રેમ જ 
આપણે તરણુાપાય છે. અતે બધેથી સમેટાઈ આવેલો આધુનિક કવિ “સ્વ' 
વાચકની શોધમાં પડયો હેય તે સાધત હોય પ્રેમ, તો આશા રહે છે કે આ 
ગ્રેમતી લાગણી જ “સ્૧*તાં પાતાળે ફેાડશે નેં તેતુ' એકાદ ભૉંયર્‌' અસલતા 
“સ્વ'તે જણુવા “સ્વ'તે પામવાં એ સતાતન વાણી સાથે કષાંક નેડી દેશે, અસ્તુ. 


_“ાક-તનતાઇધરઝાઇ૦નગપણણણતાણ “નત 2-%--૬3૧ા૪૪. 


જે 


આધુનિક ' સાહિત્યમાં - માતવસ દભ 
શ્રી રમણુલાશ જેશી 


કોઈએ કલ્યુ' છે તેમ વીસમી સદીતે। મનુષ્ય એ નવી સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિમાં 
ભારે ગૂ'ચવણુમાં સુકાયેલા વિલટ્દણુ પ્રાણી જેવો છે. લાયોનલ ટ્રીલીગ 
“ધ લીબરલ ઈમેજીતેશન'માં કહે છે 'કે પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિમાં જીવન પ્રત્યેતા જ એક 
દુર્ભાવ વધતો રલો છે, વ્યક્તિએ એક “એસ્થેટિક એખ્જેકટ' હોય એ વિચારમાં 
આપણે રસ ઓછે થતો ન્ય છે. કથાસાહિત્યના લેખકો, આ કારણે, હાસ્ય 
કટાક્ષ અને વિતથતી ફેન્ટસીઝ રચવામાં રોકાયેલા છે. સાહિત્યમાં પ્રતિબિ'બત 
થતા આધુનિક સતષ્ય સ'દભે* ત્રણુ સમસ્યાઓ આપણી સમક્ષ આવી _લભેલી છેઃ 
૧, રાજકારણુ ર. ય'ગવિજ્ઞાન અતે ૩, સમૂડ માધ્યમો. 


રાજકારણુથી આપ્ણું અલિપ્ત રહી શકતા તથી. અત્યારે “રજ્યકર્તાએ' 
કરતાં “નેતાઓ' શબ્દ વધુ પ્રચલિત બન્યો છે. આપણે કેમ્પેઈનના યુગમાં જીવી 
રહા છીએ. વિવિંધ પ્રકારનાં દબાણુ-જૂથો (ડોશર, મ્રપ્સ) રેડિયો, ફિલ્મ અને 
રેલિવિઝન કે ૭ાપાંઓ દ્વારા લે[કોના અભિપ્રાયોને ઘડવાનું' કામ મોટા પાયા પર 
કરી રહાં છે ત્યારે સર્જકનો અવાજ કેટલે પહોંચશે, કેવી રીતે પહાંચશે એ મોરી 
સમસ્યા છે. 


આપણી જીવનરીતિમાં ય'ત્રવિજ્ઞાનને કારણે ભારે પરિવત*ન આવેલુ” છે, 
જ્યાં ગામડામાં બાઈસીફલ ન હતી ત્યાં હવે ટેમ્પેો-જીપ-મેટાડોર કે કાર ન્તેવા 
મળે છે, રૈડિયો તો ધણા વ્યાપક બન્યો છે. હવે ટેલિવિઝત-રગીન ટેલિવિઝન 
તરકતી ગતિ છે. આધુનિક સતુષ્ય સમૂહમાપ્યમોથી ઘેરાયેલો છે. ય“ત્રવિસાનને 
કાખૂમાં રાખવાની શક્તિ એકમાત્ર રાજકારણુમાં છે, પર'તુ રાજકારણુનુ* જ જ્યારે 
આધ્યાત્મિક દેવાળુ' હોય ત્યારે સજ”કતે। પ્રશ્ન વધારે મુશ્કેલ બતે છે, 


આધુનિક સનુષ્યની પરિસ્થિતિને વાચા આપતા સાહિત્યમાં પણુ “પરદેશી” 
'ભ'ીવાન', “દેશનિકાલ'નાં ઠલ્પતો અમસ્તાં આવતાં તથા, સતુષ્યની સાર્થ કતા 
"% ગોરવતા ભવ્ય દાવાઓમાં અ ખણુત વિશ્વાસ રલો નથી, પરિણામે વિચાર 
અને કલામાં અવમૂલ્યન આવ્યુ' છે. આંજના સજ”“કને પ્રશ્ન એક તરૂ પોતા 


ન્‌્‌૦ 


અવાજ લે[ફેો સાંભળે એવી પરિસ્થિતિનું” નિર્માયુ કરવાતે! છે અને બીજી તરફ 
પોતાનો અવાજ લોકો સમજે એવી રીતે રજૂ કરવાનો છે, ભારે ગૂ'ચવાડામાં 
આધુનિક સજ કે શબ્દની અસરકારકેતામાંતી પોતાની ખછુતિયાદ શ્રહદ્દાતે ટકાવી 
રાખવાની છે. આ સ'દર્ભમાં કવિ કાલ” શેપીરેતી એક દ'તકથા મતે યાદ આવે. 
છે, જગતનો પ્રલય આવી રલ્રો છે, કવિ એવી એકલ્લી અટ્ટેલી કુટિરમાં બારણા 
પાસે ઊભા ઊભે! વિનાશનાં વાદળતે આવતુ ન્નેઈ રલો છે. અતે ઘડીતડીમાં 
મૃત્યુ એતી પાસે પણુ આંવી પહોંચશે. તે શુ' કરૈ છે ? તે પોતાના અતે જગતના 
મૃત્યુને ભેટવાતે 'કેવી રીતે તૈયાર થાય ? તે વિચારમાં ડૂબી જતો નથા ડે નથી 
કરતો પ્રાર્થના પણુ પ્રલયતી છેલ્લી ક્ષણોનો અહેવાલ લખવા પણુ બેસતો 
તથી, કે અનિવાર્ય ભાવિમાંથી છટઇી જવાતુ* પણુ કરતો તંથી. તે પોતાની 
મુટિરમાં પાછો ફરે છે. અને પોતાના લખવાનો ટેબલ પાસે જય છે. તેણે લખવો 

માંડેલી કવિતાતે પુત: જેઈ જાય છે અતે એમાં નવા સુધારા કરે છે; વિશ્વનો 
વિનાશ આવી રલ હોધ ત્યારે પણુ પોતે, જે આંતર વિશ્વ સી રલ્ો છે એતી 
વાસ્તવિકતામાં કળાકારતે જે શ્રદ્ધા છે એ માનવજતિતા આપ્યાત્મિક જીવડું” 
મોટુ' પ્રભાવક બળ છે. 


૩5, 


આધુનિક સાહિત્યમાં માનવસ'દર્ભ 
શ્રો જયન્ત 'પ*ડચયા 


પ્રસ્‍તુત વિષષમાં જેને મુકાબલે! કરવાને! છે તે, સોથી અળવીતરે શખ્દ છે 
“આધુનિક'. એની સાથે આપણા હિસાબ ચૂકતે થઈ જાય તે પછી ઝાઝી મુશ્કેલી 
રહેતી નથી. આધુનિકતાને ચમયની ધૂ'સરીમાં નેતરવાથી સ્થૂળ રીતે પ્રશ્ચ 
ઊકલે પણુ એ સાચો ઉક્ઠેલ નથી. આધુનિકતા સાંપ્રત સમયમાં નથી, હેય તો તે 
કાલાન્તરે પણુ હજુ હમણાં જ ફૂટેલા તૃણાંમુર્તા જેવી લાગતી અનુભૂતિની 


' તાજગીમાં છે. સાચા સર્જકને! પ્રતેક શબ્દ ઝળહળતો દીવો છે. એવા તેજસ્વી 


શખ્દદીપોની ઝીણી ચદરિયાં જેમાં ગુ'થાઈ હોય એ સાહિત્ય ચિર'તન જવનનુ' 
વરદાન પામે છે. એ ચિર'તનતા જ આધુનિકતા છે. કાલિદાસ, હોમર, શેકસ- 
પિયર આજેય પ્રરતુત લાગે છે. કારણુઃ કે એમના સર્જનતમાંથી “અછુનાઃપણા।ની 
અઢળક ક્સલ લણી શકાય છે. માનવન્નતનાં સચિતોતે ક્ષણારધમાં ભાવકના 
હદયમાં પહોંચાડીને જે તેતે રસલીન કરી શકે છે તે સદાકાળ આધુનિક છે. 


આધુનિકતાનો વાસ વિચારધારાઓની સજવટથી થયેલી અભિવ્યક્તિમાં 
નથી, બહુ ઓછી વિચારધારાઓ દીર્ધાયુષી હોય છે. એક જમાનામાં કાર્લ 
સાક્ષ્સતી બોલબાલા હતી. મજરીને મૂડી કરી બતાવવાનો જાદુ એસણે કર્યો, 
એ મૂડી પેલી રૂપિયા-આના-પાઈ તેમ જ* જરજમીનતી મૂડી સાથે વિંત્રહમાં 
ઊતરે, અતે પરાભૂત કરેં, પછી પોતાનુ આધિપત્ય સ્થાપી સમાજમાં સમાનતા 
લાવે અતે એ પ્રક્યામાં રાજ્ય પોતે અલોપ થઈ ન્ય એવી' વિભાવના વર્ષો 
સુધી ચલણુમાં રહીઃ આજે વિભાવના બચી હશે, પ્રર'તુ ચલણુ ઘસાતુ* ચાલ્યુ 
છે તેના આપણે સાક્ષી 'છીએ ઉદાહરણો સામે જ પડયાં છે. તમે જીએ, 
સ્તાલલિનતા શા હાલ થયા ? બિચારા જીવને કબરની સુખનિ'દરમાંથી ઢ'હઢોળીને 
લોકોએ પોતાના મનની દાઝવુ” તપ*ણુ કયુ. સાઓ ત્સે તુગતી દશા એટલી 
ખરી ન હોય તોપણુ આજે એ ઉપયોગી લાગતા નથી. સર્વોદય વિચારતા 
એક શિ'તક આચાર્ય રામમૂતિ*ના એક લખાણુતનુ' શીષક છેં: ગાંધી 'ઈન'- 
સમાએ “આઉટ. જ્યારે સાઓ જેવા કર્મઠ પુરુષ આઉટ થતા લાગે, એમતી 
કરણી અતે વિચારસરણીની' ફેરતપાસ ચાલે ત્યારે ગાંધી તાજામાજા થઈતે પ્રવેશ ' 


ટ્રે 


ફરતા દેખાય એવી અન્નયબીઓને કેઈ રીતે સમન્નવીશુ' ? હમણાં, થોડા દિવસે 
પહેલાં, વિશ્વના ૫૩ જેટલા તોબલ પારિતોષક વિજેતાઓએ વિશ્વસ'હારતી 
વધતી સ'ભાવતાઓ સામે મહ્‌ પોકારતાં ગાંધીને માર્ગે પ્રતિકાર કરવાની 
હિમાયત ફરી. આમાં “પ્રતિકાર' પણુ કદાચ હિ'સક શખ્દ લાગે એવી ચેતના 
ગાંધીએ માનવજતમાં જગાડી છે. અહી' જે સવાલ છે તે કોઈ વ્યક્તિની મોટાઈ 
અથવા અલ્પતાને તથી પરતુ જે તે વિચારધારામાં પડેલાં - તેને ટૂ પે દેતારાં 
અગર તો તેતે ઉત્ત'ગ કરનારાં - પરિખળાતા અસ્તિત્વતે છે, ગમે તેવી મોટી, 
પ્રભાવક, વિચારધારા મરે છે તો તે એમાં રહેલાં વિચ'વાદી તત્તે તથા 
અવતુચિત સાધતેોના આંતરપ્રવત'તો (10101[2141)થી મરે છે અને જે જીવે 
છે તે, તેના સત્વ અતે સ્વત્વ વચ્ચેના સ'વાદથી જીવે છે, સાર્ફ સ અતે ગાંધી 
વચ્ચે જે ભેદ છે તે આ છે, ગાંધી માનવજતે પ્રમાણેલાં શાશ્રત મૂલ્યોને લઈને 
ચાલે છે અને એમવુ' દર્શન ખખ'ડદશ'ન છે. સમાજનો એક ડુકડો પોતાના 
હિતને માટે ખીજતે લે!હીલુહાણુ ઠરી તેતુ' સ્થાન ઓળવી લે એવા કાવ્યન્યાયમાં 
માફ્‌સ અથવા માઓને જેટલી શ્રદ્ધા છે એટલી શ્રદ્ધા ગાંધીને તથી કેમ હૈ 
માનવજ્તતની સસસ્યાઓને ખાનામાં નાખીને ઉકેલવાની ગાંધીની રીત નયી, 
ઈસુ, જરચુષ્ટ, બુદ્ધ જેવા આલિયાઓની જેમ ગાંધી પણુ માણુસોતી વચ્ચે 
વસીતે તેમનાથી દૃશાંગુલ ઊફરા રહીને વિચારી શકે છે. એ ઊ'ચાઈ એવી છે ષે 
ન્યાંવી અખિલાઈતુ' અક્ષત દર્શન સહજ રીતે થાય છે અતે જે સ્વય' દશષતૃતેય્‌ 
એક ઊ'ચાઈ આપે છે. 


વિચારધારાઓ સજ કતી અડફટે ચહે એ અસ્વાભાવિક તથી, પરતુ 
વિચારધારા એના કલાજગત માટે સર્વેસર્વા છે એમ માનવાની ભૂલ એ ખરેખર 
સજક હશે તો નહી કરે, સાર્ફુસતો સામ્યવાદ “રે ફોઈડતુ' મતોવિસાન એક 
વસ્તુ લેખે એતી કૃતિમાં આવશે ત્યારે પણુ એ કૃતિતી જરરિયાતતે વશ વતીષતે 
આવશે, અતે તેમાં તેતુ' પ્રાકટય કવચકુ'ડલયુકત કણુંના સસુ' જન્મજાત હશે. 
આ જ વાત દલિત સાહિત્યે જેવા વર્ઝ વિશેષતા સાહિતતે પૂણુ લાગુ પડે છે. 
એ દલિતોને લગતુ' છે એટલે પ્રગતિશીલ છે 'ે આધુનિક છે એવાં સમીકરણો 
માંડવાં "ખુબ જેખમી છે. શરીર પરતા સે!ળતી પીડાતે કારણે ઊડતી ચીસ એ 
ને સ'ગીત ગણાતુ' હોય તો તેમની વેદનાના ઉ'હકાર અતે આત'તાદતા શખ્દો 
સાહિત્ય ગણી શકાય, એક સમસામયી અભિવ્યક્તિ એ છે ખરી, એક જુલ્મી 
પ્રથાનો એ ભોગ બનેલા હોવાને કારણે સહુતી સહાનુક'પ તેમતી સાથે હોવી 
નનેઈએ એમાં ખે મત ન હોઈ શકે, પર'તુ સાહિત્યસજ*તતે મૂલવવા મારેતો 


ધારા 


રડ 


એ માતદ*ડ નથી. સાંપ્રત ક્ષણુભ*'ગુર હોય અતે પ્રાચીન શાશ્વત હેય એવાં 
આશ્ચર્યોની કલાજગતને ભાગ્યે જ નવાઈ હોય. 


આધુનિકતાનો નિણય કરવામાં ત્રામ 'કે નગરતેો! પરિવેશ પણુ નિર્ણાયક 
ને ગણાય. અમુક પર્વિશમાં માણુસતુ' હોવુ' એ તો વળ અકસ્માત છે. 
સાહિત્યજગતમાં એતનુ' વેષ્ટન પ્રતીતિકર તથા સ'તપક હેય તે પરિવેશ કર્ચાય 
તડતરરૂપ ખનતો નથી. ખીજ બાજુએ કશુ*ક કૃતક અતે આગતન્તુક હોય તે! ગમે 
તેવાં રૂપાળાં અલ'કરણે। વા આચ્છાદનો તેતી શેભા વધારી શકતાં નથી, 


એ જ રીતે છિન્તભિન્તતા, વૈફલ્ય, અસાસ્તા પ્રત્યાદિ ભાવોના નિરૂપણુમાં 
આધુનિકતાનો સ'કેત તથી. “થર્ડ વેવ'તા લેખક ઓલ્વિન ટોફલરે ખેતી યુગમાંથી 
ઔદધ્વોગિક યુગમાં પ્રવેશ કરતાંતી સાથે માણુસતી સમચ્ર સૃષ્ટિ 'કેવી બદલાઈ 
ગઈ તેવું” બયાન કરું” છે. મવૃષ્યના વ્યવહારચાં સામૂહિક ઉત્પાદન, સ્ટાન્ડર્ડા- 
ઈઝેશથન અને સમયની સભાનતાતુ” પ્રભુત્ગ એવુ વપ્યુ' “ક માણુસતી જીવનકેલી 
આખી ખદ્લાઈ ગઈ. ઘરમાં, મુટું બતી મધ્યે, એતો! પાટલે! મ'ડાયલેો! હતો 
તેમાંથી પેલા અરષ્ટ યુગપ્રભાવે એને મૂળસોતો ઉખાડી નાખ્યો, ઘરમાંથી 
ઉખડેલે! એ રોપ ન તો જવનમાં ઉછરી શકયો ન જગતમાં, એક અવગતિયા 
જવની જેમ ભગ્યા કરવાનું એના લલાટે લખાયુ. સરરિયલિઝમ, એખ્સડિટી 
અતે એકિઝસ્ટ'શ્યલિઝમ જેવા પ્રકારાએ સાહિત્યમાં એનાં રૂલ પધરાવવનુ' કામ 
કયુ” પણુ તેઘધી એ બધાંતી વસતિ જેમાં હોય એ જ આધુનિક સાહિત્ય એવી 
સિ સિટ્મૂની સુદ્રા એનાં ચરણુ નીચે આલેખી શકાય નણી. 


એટલે સમય, વિચારધારા, પરિવેશ, કથનસેલી, ભાતનિરૂપણુ, ભાષાકમ* 
એ બધાં સર્જકતાં ઉપકરણૂ। છે, ઉપાદાન નહો. સકકૃતિતાં એ વસતે। છે. 
એ વસતેની ઉચ્ચાવચતા કૃતિની શેભા મૂલવવાસ| પ્યાનમાં લેવાય પર'તૃ 
વસ્રાભૂષણે જ સૌ'દયની પ્રતિશ્રી તથી, એને વાસ તો] કયાંક ખીજ હોય છે, 
અને સર્જક જગતની તમામ “કેકોફેતી'સાંથી એક “સિગ્ફ્તી' પોતાના વાઘ 
ઉપર પ્રગટાવવા શક્તિમ“ત થાય છે ત્યારે જે સો'ર્યલહરિ પ્રસરે છે તેતી 
આગળ વસ્ત્રાલ'કારાની શોભા ઝ“ખવાઈ જય છે. જે સાહિત્યમાં આવું” અમ્લાન 
સૌ'દર્ષ ઉપાદાનના રસાયણુમાંથી નીપજી આવે છે તે સાહિત્યને ઉપકરણુના 
રકે ચાલવાની જરૂર રહેતી નથી. તેથી ઊલટ” એક ઉત્તમ ન્ઞાહિત્યમાં યત્કિ'ચિત 


સ્ટ 


ચોગદાન આપીને કૃતાર્થ થવાતી ઉપકરણોને તક મળે છે, આવા તિષ્કલ'ક 
સો'દરયનુ' પ્રાકટ્ય એ આધુનિકતા છે. 


આ સમગ્ર ઉપકમમાં માતવસ'દર્ભ તો ટાળ્યો ટળી શકે તેમ નથી કેમકે 
સતુષ્ય સૃષ્ટિના સવ ઘટાટોપની વચ્ચો વચ ખોડાઈને ઊભો છે, એ એતે] સૃષ્ટા 
તેમ જ ઉપભેકતા બન્ને છે. કરોળિયો પોતાની લાળમાંથી જળ રચે છે તેમ 
મવુષ્યે શબ્દની સહાયથી પોતાનુ' રસખ્રહ્મ નિપજાવ્યુ' છે, અતે હાથપગતી મદદથી 
ભો[તિક જગત, આપ સ્થૂળ અને સૂછ્ષ્મ જગત સાથેતો એનો સ'બ'ધ અવિના- 
ભાવિ છે. એટલે જ સાણુસતી વિદ્લતાઓ અતે વેદનાઓ, આકાંક્ષાએ અને 
હતારાએ, આવેગો અને આદર્શો તથા તેતા પતન - ઉત્થાતતી કથાએ એ 
સાહિત્યના નિરુપ્યમાણુ વિષયો રહ્યા છે, માણુસની પોતાતી નત સાથેની 
ગડમથલ અને વિશ્વ સાથે ગોઠવવાના કે વિશ્વનાં રહસ્યો ઉકેલવાના ઉધામા 
સાહિત્યતુ' ઉપાદાન બતતા રહ્યાં છે, અને મતુષ્યના અસ્તિત્ત સુધી રહેવાનાં 
છે. સાહિતતુ” મતુષ્ય સાથેનુ' આ સગપણુ ખરેખર સાહિત્યતી 'કટિએ પહોંચ્યુ 
હશે તો તે કલાનાં ધોરણે।થી વિસ્નુખ, વિરુદ્ધ કે ઉલટુ' નડી' હય. ડલા ખાતર 
ફલા કે જવત ખાતર્‌ કલાનો ઝઘડોય ત્યાં ટકી નહો" શકે કેમ કે પ્રારભનો 
તેજસ્વી શખ્દ પોતાની ઉર્જસ્વિતા ગુમાવ્યા વિના ખધા 'ોાલાહલો અતે કલેશનુ 
ઉપશમન કરીને એક અપૂર્વ માધુર્ય થી હદ્યતે રસી જય એવો સમર્થ બન્ચે 
હશે. ઉત્તમ સાહિત્યમાં સજ"કતો અ'ગત અવાજ પરમ, ત્રક્તતી કુ'જગલીઓ માં 
થઈને, નવતવે।ન્મેષ ધારણુ કરતો વૈશ્વિક સ'વાદતો અવાજ બતી જય છે અને 
રા” વે શન્દઃ ની અતુભૂતિ કરાવે છે. 


 ચુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના હૈદરાબાદ સ'મેલનની, ચોથી બેઠકમાં 
તા. ર૮-૧૨-૧૯૮૧તા રોજ મુદ્દા રૂપે કહેવાયેલી વાત--વિસ્તારીને ] 


મરાઠી સામાજિક તાટકે।માં વ્યક્ત થતો! માનવ 
: એક વિહગાવલે[ત : 
થ્રી જગદીશ દવે 


મરાડી સામા[જિક નાટકોનો આરભ ઈ. સ, ૧૮૫૯માં પ્રગટ થયેલા 
“શ્રી ઝાવિ'દ તારાયણુ મડમાંવકરતા “વ્યવહારોપયોગી તાટક 'થી થયે1, ત્યારથી 
એગણીસમી સદીતા અ'તમાં, ૧૮૯૭માં પ્રગટ થયેલુ શ્રો ગોવિ'દ બલ્લાળ 
રવલનુ* “સ'ગી4 શારદા ' નાટક આ પચાસેક વર્ષના કાલાવધિમાં લખાયેલાં 
લગભગ ત્રગુસે! જેટલાં સામાજિક નાટશેા, પ્રહસતેો અને ફાસ*માં જે તરનારીઓ 
રજૂ યયા છે તેમાં સ્રીઓને -ખાસ કરીતે બાળ વિધવાઓને - અપર'પાર દુઃખ 
ભોગવતી, સાસુ-નણુ દેના મહે'ણૂ[ં-રાણાં, વાગ્ગાણા તે શારીરિક યાતનાને પણુ 
સહન કરતી દર્શાવી મોરે ભાગે આડે માગે" જઈ સવ*નાશ વહોરી લેતી દર્શાવી 
છે, તો! પુરુષો લગ્તેતર સ'બ'ધો ધરાવતાં, વેશ્યાગામી, કન્યાવિકરય કરનારા ને 
પૈસા ખાતર વૃદ્ધ વરરાજાઓતેય પોતાની કન્યાઓની આહુતિ આપનારા તથા 
ગોરમહારાન્ને સ્વાર્થસાધુ, પોતાતુ* તરભાણું' જ ભરનારા રજૂ થયા છે. 
ખીજી બાજુ કહેવાતા સુધારકો મઘમાંસ સેવતારા, ભાષણુત્રાઝમાં રાચનારા, 
અ'ગ્રેજ પોષાક, ભાષાદિને અપનાવનારા, પુનવિ'વાહની તરફેણુમાં તથા બાળ- 
ધગ્તતા વિરોધમાં શાખ્દિક ટેકે આપનારા છે તે ભણેલી સ્રોએ ઉચ્છ'ખલા, 
ખૂટમોન્ન* પહેરતારી, સાસરે જવાની અનિચ્છા ધરાવનારી, પતિ અતે સસાર 
મારે.ખેદરકાર ને પાટીએ તથા પરપુરુ પસેત્રીમાં કુશળ છે. ણીતા નાટચ- 
લેખક રૈવલતા ખ્યાતતામ તાટક “શારદા? માં ચૌદ વર્ષની રૂપગુણુવતી શાંત 
સુશીલ શારદા, કન્યાવિકય કરવા ઉત્સુક દ્રવ્યલો!ભી પિતા કાંચત ભટ્ટ, રહ ધતવાન 
કાગલોશુપ લગ્તાત્સુક વિધુર ભુજ'ગતાથ, ૬૧ૃદ્-ળાલા-લગ્ત યોજી અથલાલ 
કરવા તત્પર ભદ્દેશર, શારદાની અસહાય માતા ઇંદિરા - તત્કાધીત સમાજનાં તર- 
તારીઓના તમૂનાઓ પ્રાપ્ત થાય છે, 


વીસમી સદીના પહેલા ખે દાયકાઓમાં આચિત્ર કમશઃ પલટાય છે. દારૂની 
બદીમાં સપડાયેલ સુશિક્ષિત પુરષોના પ્રતિનિધિ જેવા સુધારક વકીલને શ્રીરામ 
ગણેશ ગડકરી “એક ચ પ્યાલા'માં રજૂ કરી, આર"ભનાં નાટકોમાં શારીરિક 


રદ 


માતસિક કજેડાથી દુ:ખી થતાં તરતારીઓતે સ્થાતે, દુર્વ્યસતગ્રસ્ત પુરુષ અને 
તેતા અધઃપતત સમયે પણુ સાથ ત છેડી શારીરિક, માતસિક--યાતતાઓ, 
અવહેલતા તે ગરીબાઈ વેડી અ'તે મૃત્યુવશ થતી નારી સિ'્રુના- દર્શન થાય છે, 
સિ'ધ્રુતા સુખે તત્કાલીત સ્રી જાણે 'કે ખોલી રહી છે : 


“પતિત્રતાતે અન્ય સ'બ'ધ હોતા નથી, એ બાપની દીકરી નથી, ભાઈની 
બહેત નથી, પુત્રતી માતા તથી, દેવ બાહ્મણુતી સાક્ષીએ આપેલ પોતાની તે 
પત્તી હોય છે,' 


આ નાટકમાં જ રજૂ થતો દારૂડિયો તળોરામ, દારૂના નશામાં જે 
ફ્લિસૂર્રી રજૂ કરે છે તે તેતે છાકટો ત બનાવતાં જુઠા જ માનવી તરીકે રજ 
કેરે છે : 


“ર'ગભૂમિ અને પ્રેક્ષકોના વચ્ચે દવાઓની એક ધગધગતી અગ્તિ રેખા 
હેય છે. તાટયસ્રષ્ટિની આ સર્યાદ્લ એળ'ગીતે પ્રેમઘગ્ત સત્ય સૃષ્ટિમાં ઊતરે 
એટલે એ ખેલ અરધી ટિકિટેય જેવા જેવા રહેતા તથી. તાટક એ સ'સારતુ 
ચિત્ર છે એમ કહેવાય છે પણુ હાલમાં શ'સાર જ તાટક બનતો ચાલ્યો છે. 
/ ગ્રેમલગ્તમાં પૂર્વાધ'તો ઉત્તરા સાથે કોઈ સ'બ'ધ હોવો નથી, બ્રેમલગ્ત એ 
દન્દ્‌ સમાસ છે તે વજીલે। મારફત એતે! વિત્રહ કરાવવે। પડે છે,' 


વરેરકરનાં નાટકોમાં જાગૃત સ્વાવલ'બી સ્રીપાત્રે ઠ્વારા, પુરુષપાત્રેતા 
અન્યાય સામે પડકારરૂપ ખડી થતી નારી દગ્ગેચર થાય છે. પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધ 
પછી ભારત સ્વત'ત્ર થયુ' ત્યાં સુધીનો તે ઘોડા ત્યાર પછીતા સમય દરમિયાતતા 
ચાર-પાંચ દાયકામાં મહારાષ્ટ્રમાં જે જે રાજકીય આથિક સામાજિક પ્રતિં*, 
પ્વતિએ ઉમટતા ગયા તેતા પ્રતિબિ'ભો ઝીકી સજેલી પાત્રસૃપ્ટિમાં બદલાતા 
સગાજનુ' એટલે જ બદલાતા જતા મતૃષ્યનુ' દર્શન થતુ' રહે છે. વિવાહિત 
નારીની ચાર દીવાલે।સાંતી બદ્દ અવસ્થાનુ' પણુ તેમાં દશન હોય, તો આિક 
રીતે સ્વત'ત થવા મથતી નારી પુ તેમાં દેખાવ છે, એમતી સૃષ્ટિમાં તારી 
તર ફરતાં વછુ પ્રગતિશીલ, વછુ પ્રસાવી દર્શાવાઈ છે. એમના આર'ભનાં 
તાટકોમાંતુ' એક નાટક “હાચ સુલાયચા બાપ'માંતું' પાત્ર મજરી, પોતાની 
ચરીક્ષા લેવા આવેલા મૂરતિયાની જ પરીક્ષા લઈ તેતે નાપાસ ન્નહેર ડરવાની 
હિ'મત દર્શાવે છે. 


ટ્૭ 


૧૯૩૫થી “તાટય સન્વ'તર 'તી સ્થાપતા થતાં જવનાવલેોકતતો અભિગમ 
ખદલાયેો.. ઈખ્સતતી અસરતળે લેખકો આવતા, કાણેકર, વર્તિક જેવાઓને 
વિવાહ પૂર્વે" ચારિત્યભ્રખ્ટ થયેલ સ્રીની સાથે લગ્ત કરવા પુરુષ તેયાર ત થાય 
તો સ્રીઆએ પણુ આવી અપેક્ષા ભ્રષ્ટ પુરૃષા માટે શા માટે ન રાખવો આ 
જાતતા સમાન હક્કતા પ્રશ્નને રજૂ કરી એક આદ્‌વાત આપતી તારી પ્રત્રટ- 
કરી છે, 


એ જ કાળમાં જેમનાં નાટકો હજી ભજવાય છે તેવા આચાય અત્રે 
જૈતાથી વધુ લોકપ્રિય બન્યા તે હળવાં તાટકોમાં રાજકારણીય તેતા હોય કે 
વતતમાનપત્રને ત'ત્રી, ફ્‌લ્મિતટી હે!ય કે કવિ, સૌતે અતિર'જિત કરીતે રજ 
કેરી વિડ'બતાત્મક હાસ્યરસ જ તિર્માણુ ક્યયો છે પયુ તેમતા ગ ભર નાટકેસાં 
પતિ નિર્માલ્ય હોય ને સસરા કામી, એવી સ્થિતિમાં કઢ'મી પરિસ્થિતિમાં 
મૂકાયેલ “ ધર બાહેર 'તી નિર્મળા આખરે ૬ઢ નિશ્રયે ઝડત્યાગ કરે, “ ઉદ્યાચા 
સસાર! ની કરુણા વ્યસનાધીત આત્મકેન્દ્રિત અતે મિથ્યાહ'કારથી ભરપૂર 
પતિતી જેઇકમીથી ત્રાસીને આખરે આપઘાતના માગે" જય, તો “જગ ફાય. 
ર્હણેલ 'તી ઉલ્કા પતિઓ સામે તહી' પત્‌ પતિવાદ સામે જ બળવો! પોકારતી- 
સ્રી વર્ગની પ્રતિતિધિ બતે. ઉલ્કા કહે છેઃ 


“ અમારે પતિઓતાં ખૂન કરવાં તથી, પતિવાદતે હટાવવે। છે. અ પતિવાદ. 
મૂડી૧1૬ કરતાંય સે। ગણો ભય'કર છે. મૂડીવાદમાં કમસેકમ, મૂડી તે જેઈએ, 
પણુ ગમે તેવા ક'ગાળ અતે નાદાન માણુસ પતિ થઈતે પતિશાહી ગજવી શકે છે. 
મૂડીવાદી માલિક મજૂરોને શેષે છે પણુ થોડાક પૈસા તો આપે છે જ, પત્નીના 
હાથમાં પતિ કાણી 'કોાડીય આપ્યા વગર રાત દ્વિસ કામ કરાવી શકે છે, ભૂખી 
રાખી શકે છે, એઠું' જૂઠુ' ખાવા આપી શકે છે, ઢોરમાર મારી શકે છે, તે. 
પશુવત આચરણુ પરાણે માતૃત્ત પણુ લાદી શકે છે. પતિવાદ જેવી રાક્ષસી સર- 
સુખત્યારશાહી ને મૂડીવાદ આજ સુધી જગતમાં કદી થવો નહી' હોય,” 


અત્રેના જ સમકાલીન તેં તાટચનિકરેતનના સ્થાપક રાંગણેકરના સુપ્રસિદ્ધ 
નાટક “ કુલવધૂ' માં એક પતિવત્સલ ગૃહિણીતે, પતિ 'બળિમાર ને તે.કરી 
વગરનો ખની' જતાં, ફિલ્મી દુનિયામાં પરાણે પ્રવેશ કરવો! પડો, પૂછી એ 
ક્ષેત્રે નિષ્ક્લ-ક રીતે ચાલુ રાખે છે પણુ તેવુ" માત સન્માન થતાં દેવદત્તમાં. 


૮ 


“રહેલો 'પતિ તે સહન કરી શકતો નથી તે પત્નીઃ ભાનુમતી ' ગૃહત્યાગ કરે છે, 
સમાજમાં સન્માનિત થઈ આથિક રીતે - સહર થતી ડુ ડેપસમોવડી નારીતી 
વ્યથાઓ રાંગણેકર અ“કિત કરે છે; ' 


ગાંધીદીધાં મૂલ્યે ચરખો, ખાદી, સાદાઈ, બ્હાચર્ય આદિ બાલ આડ'બર 
દર્શાવતા શખ્દો બની જતાં મૂલ્યહાસ થઈ રલો ઉતા તેતુ' સમર્થ વિડ'બન' 
તેટ નાટકકાર હાસ્યકાર સગીત વક્તા કિલ્મ પ્રોડયુસર આદિ અનેક રાપીએ 
ધરાવતા પુ.લ, દેશપાંડેના “તુઝ આહે તુજ પાશી' ના આચાર્યના પ્રાપ્ત થાય 
છે. તત્તના તે સિદ્ધાંતોના શુષ્ક ઓઠા નીચે આચાય પ્રત્યક્ષ જીવન વિરોધી માત્ર ' 
બની જાય છે ને જીવનના બધા જ ૨'ગાને માણુતા કાકાજી ઊલટા વધુ' સાચા 
મનુષ્ય ઉપસી આવે છે. 


માં. મધુઠર તોરડમલના “કાળ'ખેટ લાલબત્તી? નાટકોનો સાર .ઇંત્દ્રસેન 
આંગ એકાકી જીવતતા. ખાલી પાતે ભરી કાઢવા જનાવરોતા શિકારથી ક'ટાળી 
માણુસતોા શિકાર ઠરવા સુધી પહોંચે છે તે સત્ય શોધે છે કે દાગના ઢગલાની . 
જેમ ફરતા ને' વિધ્વ'સક વૃત્તિ ઢગલાબધ 'દરેક (સાણુસતા- મનમાં પડેલી જ હોય 
છે. રાહુ જુએ છે એકાદ નિમિત્તરૂપ તણુખાની. 


ભાળ કોલ્હુટકરના સધ્યમ વર્ગમાં જવાતા કોટુ'બિક જીવનને રજ કરતાં 
મેલોાડ્રામેટિક નાટકોમાં વ્યક્ત થતો માનવ ધર્સવીર નીતિસાન સદ્ગુણા બહેત અતે 
હોંશિયાર પણુ કુસગતે ચડી આડે. માગે વળી ગયેલે। ભાઈ- તથા ધ્યેયતિષ્ઠ, 
કમઠે વજીલ, પિતાતે રજૂ કરી, “વાહતે! મી દુર્વાયા જીટડી' ઠ્દારા અસાધારણ 
-સફળીતા મેળવતાં, એમના, ખીજ' અતે ખીજનાં એવાં જ પ્રકારનાં નાટકાનાં 
તરતારીઓ, પણુ, તેવાં જ ૧જ થાય. છે. સ્રીઓ, ઘર માટે ત્યાગ, કરતી, વકીલો 
ઉપરથી. વજ જેવા, પણુ, અ'દરથી , યુષ્પસસ્‌ જામળ, હૈયુ" ધરાવતાં તો ખલનાયક 
તરી'કે ઘરની એકાદ વ્યક્તિ પછી તે ગેરમાગે" ગયેલો ભાઈ હોય, આડે રસ્તે 
ચડેલ પતિ હેય, 'કે લગ્ન, થતાંવે'ત જુદા રહેવાની જાહેરાત કરાવતી પુત્રવધૂ હેય-- 
તેની આડોડાઈથી સ'ઘરષ જન્સાવી અતે સદગુણી વ્યક્તિઓની સમજદારીથી ને 
સ્વાર્થત્યાગથી. દુર્જન પશ્ચાત્તાપ પામે- ને ઘીના ઠામમાં ઘી પડે.તેવા કથાનકોના 
ખીભાંઢાળ નરનારી બનતાં રહે છે. 


ખીજ વિશ્વયુદ્ધ પછી જીવનમૂલ્યોસાં જ ધરમૂળથી પરિવિ્ત'ત ' થતાં 
-સુકરોસમળ મખમલી પોતતે રજ કરવાનુ' ઘટી બરછટ વાસ્તવિકતા ધરાવતાં 


૨૯ 


પાત્રો આવ્યાં. “ સખારામ ખાઈન્ડર2,. “ ઘાશોરામ કેોતવાલ ' “શાંતત! "કોર્ટ ચાલુ! 
આહે''જેવાં વાદત્રસ્ત નાટકોથી વઘુ જાણીતા થયેલા પ્રખર નાટકકાર " વિજ્ય 
તે'ડુલકરની પાત્રસૃષ્ટિ આધુનિક યુગના માનવનાં વિ[વિધ દુઃખોની અનેકવિધ 
હેટાએ! પ્રેબળતાથી અભિવ્યક્ત કરે છે. એનાં પાત્રાં જ કહે છે,. “સંને દુઃખી 
9 રહેવાની, થંધાંતી હોંશ છે;' “સાચી રીતે વર્લીને કદી પાઈને સુખી કરી 
શકતા મથી %, “હુ કશુ” જે નથી, હુ' વાતાવગ્ણુ છુ'. 'હુ* પરિસ્થિતિ છુ', હુ” 
કારણુ' નિસિરો મતે કૉઈ સ્વત"ત્ર અસ્તિત્ત જ નથી.' સમાજિક આથિ”ક રાજ- 
કીય પરેબળાથી બદ્ધ પ્રખળ કામવાસનાત્રસ્ત અગતિક પુરુષો અતે તેતાથી પણુ 
વધુ ગ્રસ્ત નારીનાં દર્શન તે'ુલકરની પાત્રસૃષ્ટિમાં થાય છે, પછ્ઠી તે “ માણુસ 
નાવાચે બેટ 'નો બેકાર ને સાળ્ુ બનાવવાના ધ'ધામાં સશ્યામ નિષ્કળ જનાર 
વિશ્વનાથ હેય 'કે સ'તતિ ન હોવા છતાં હોવાની ભ્રમણામાં રહેત્રા મથતા “ ચિમણી. 
ચ* ધર હોત” મેણાંચ” ' નાં પતિપત્તી હેય, હેતુશૂન્ય સમય પસાર કરવા 
કરતાનો વ'ધ્ય આન'દ મેળવતા “શાંતતા કોર્ટ ચાલુ આહે' નાં પાત્રા હેય ઝે. 
'સખારામ ખાઈન્ડર ' ને! લગ્ત કર્યા વગર, ત્યકત સ્રોઓને પેોતાતે ત્યાં વારા 
ફરતી રાખતો સખારાસ હોય, કોાઈતે ઉમારવાતો કોઈ આરા જ નથી, 


સાણુસનતી આ પામરતાનતે કવિહદધ્યી વિ. વા. શિરવાડકર તેમના પારિતે-- 
પિક વિજેતા નાટક “નટસમ્રાટ'માં તીચે મુજબ રજૂ કરે છે : 


“તક્ષત્રાની સભામાં એક વાર પથવીને પૂછ્યું, તારી પાસે કઈ મૂલ્યવાન 
વસ્ત્તુ છે? પૃથ્વીએ તરત પાલવ તળે ઢાંકેલેો માણુસ બતાવ્યો ને સો ખડખડાટ 
હસી પડયા, એ માણુસ ન હતો, હતુ સાડાપાંય કુટનુ' વાંદુ' | માણુસમાંથી 
વાંદુ' કયારે થઈ ગયુ' તેની બિચારી પૃથ્વીને ખબર જ ન પડી,” 


આમ, સામાજિક નોટકોનતા આર'ભમાં માત્ર “ટાઇપ* જેવાં બતનાં પાત્રો 
કમશઃ પરિવર્તન પામતાં જઈ, છેવટે એક વિચ્છિન્ન માનવતે, અમતિક માનવને, 
માનવજ”*તુતે રજૂ કરૅ છે. દા. ત., કામલોલુપ પુરુષોને કામપીડિત નારીઓ સે। 
વર્ષ પહેલાં પણુ રજ થયાં છે; ટાઇપ તરીકે. એ જ હવે મેલહુ'ચવારતા 
વાસનાકાંડ'માં કે ખાનોલકરના /અવપ્ય'માં કે તેડુ'લકરના “ગિધાડે' “બેત્રી” 
“સખારામ' વ. માં જુદી જ પ્રખળતાથી પ્રગટે છે, જુદ્દા જ વિશ્લેષ્યુ સાથે.. 
પરિસ્થિતિ ખદલાતાં સ'દર્ભો જ બદલાઈ નય છે. , 


૩૭ 


' આતો અ'ત રો ? “ટસસ્રાટ'ના એક પત્રતા સ'વાદથી આ આં 
વકતવ્યતે અત કરુ' છુ છુ જવાબ કદાય જચે, તયે જચે : 






“હુ* છુ' ને,મારામાં પણુ તું જ છે, આ ની સોર પ 
પૃછી સૂર્યના ચક ૫ર એક તવુ' વિશ્વ ક'તાયુ' તે તેમાં મર્કટમાંથી સજ 
સાતવ, અક્ષર મ'ત્ર મન્યા તે શખ્દ ખન્યુ' સગીત, પાશવી જવનતા ખડા 
ખડુ* થયુ વિશ્વ, સ'દર દેવાલય, જેમાં . માણુસને ઈશ્વર જડષો તે અતિ 
જશ્વર્તે જડયુ' રહેવાતુ' ઘર.” 


હ પ દિવસ 
ક 
૧૫ દિવસ : માટે રાખી શકાશે, 
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શ્રી ચી, મ. ગ્ર'થાલ્ય, નવર'ગયુ 
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